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رمرپیغا استقبالیہ

 

                

ز

 

م عزب 

عل

ت

مت

! 

 کے کورس "اردو غزل" میں آپ کا خیر مقدم ہے۔راول رسمسٹر 

  کیا گیا ہے۔ اس کے ذریعے ر

ت

زین صنف غزل کے مطالعے کے لیے من

ت

ز ب

 

زین اور مؤب

ت

اعری کی مقبول ب

 

یہ کورس اردو ش

زقی سے واقف ر

ت

ادوار میں اس کی ب ارتقا، فنی و فکری خصوصیات، ہیئت، اسلوب، موضوعات اور مختلف  و  آپ غزل کی تعریف، آغاز 

ر زاز اور دیگر اہم غزل گو رہوں گے۔ اس کے علاوہ آپ میر تقی میر، مزا غال 

 

اصر کاظمی، احمد ف

 

زاق، فیض، پ

 

، مومن، ذوق، اقبال، ف

اور جمالیاتی ر  

ت

 
روان ادبی  ازات کا بھی مطالعہ کریں گے۔ یہ کورس نہ صرف غزل کی   

ت

ام و فکری  ان کے فنی  اور  شعرا کے منتخب کلام 

 ہوگا بلکہ آپ میں تنقیدی شعور، ادبی

ت

 
ان

 

 بھی پیدا کرے رقدروں کو سمجھنے میں معاون پ

ت

 ذوق اور شعری متن کے تجزیے کی صلاح 

 گا۔ر

 کو بہتر انداز میں ر رمجھے

ت

 
زاکتوں اور عصری معنون

 
 

، فنی ب

ت

 
امید ہے کہ اس کتاب کا بغور مطالعہ کرکے آپ اردو غزل کی روان

د معلومات اور بہتر تفہیم کے لیے متعلقہ حوالہ جاتی کتب زی 

 

سے رمتعلقہ کتب ر رکے ساتھ ساتھ کتب خانے میں موجودر  رسمجھ سکیں گے۔ م

 بھی استفادہ کریں۔ر

زقی اور کامیابی کے لیے نیک خواہشات۔ر

ت

 آپ کی علمی ب

 ڈاکٹر پرشوتم پ ال سنگر

 اسسٹنٹ پروفیسر، شعبۂ اردور

زائے فاصلاتی و آن لائن تعلیم     ز ب 

 

 مک

 جموں یونیورسٹی، جموں

 

 
 



Syllabus and Courses of Study in the Subject of Urdu under  
NON-CBCS Scheme (CDOE) 

 
SEMESTER- I 

COURSE CODE URD-103 
Examination to be held in December 2025, 2026 and  2027 

Title : Urdu Ghazal    اردو غزل   Credits:4 
Duration of Examination: 2:30 hours    Maximum Marks : 100  

        a) Semester Exam: 70 
        (b) Internal Assessment 30 

Objectives: 
The course envisages to enable the students to have a full programme of the rise and development of Urdu 
Ghazal. Since it is a gigantic genre and has in its fold a rich hierarchy of literacy giants, therefore, efforts 
shall be made to acquaint the students with whole process of its emanation and development. The unit-
wise details of the syllabus as under:- 

 
Unit-I 

 ۔غزل کی تعریف اورفرا

زاتر۲

 

 ۔اُردوغزل پرفارسی کے اب

 ۔اُردوغزل ۔آغازوارتقاءر۳

Unit-II 
 ۔غزل کاابتدائی دورر۱

 اُردوغزل کی ابتداءر رمیں ر۔شمالی ہند۲

ر۳

ت

داُردوغزل۔حالی سے حسرت موہانی ت دی   ۔ج 

داُردوغزل۴ دی  زقی پسندتحرت  اورج 

ت

 ۔ب

 
 



Unit-III 
 غزلیات 

اہر

 

ی قطب ش

قلُ

 

ار۱

 

 ۔پیاپ اج پیالہ پیاجائے پ

 ۔صبرسوں معمورتھامندرسو منج دیوانے کار۲

 ۔تمہارے مکھ کے گہرتھے سونورپ اپ ابہشر۳

ر۔پیاری بھنواں ہیں تیرپ اں جوں کہ چنر۴

 

 ولی دکنر

 ا۔ کیا مجھ عشق نے ظالم کوں آب آہستہ آہستہر

 ۔ جسے عشق کا تیرکاری لگر۲

ز طرف عالم میں حسن بے حجاب اس کار۳
 
 ۔عیاں ہے ہ

 ھ۔۴
ج
ُ

ت

ت

 لعلِ بدخشاں سُوں کہوں گار  

ت

 ل  کی صِفت
 میردردر

زی وسعت کو پ اسکے ۔ر۱

ت

 ۔ ارض و سما کہاں ب

ُ  ۔ ج گ میں کوئی نہ۲

ٹ

 ہنسا ہوگا ۔رت

 ۔ تہمتیں چنا پنے ذمے دھر چلے ۔۳

ر۔ اس نے کیا تھاپ ا دمجھے بھول کرکہیں۴

 میر تقی میرر

 ۔ ہستی اپنی حباب کی سی ہےر۱

 کہ دم میں دم رہا ۔۲

ت

  ت
 

 ۔ غم رہا ح

ےر۳

 

ت
 
ی
 
ہ
 ۔ عشق میں ، بے خوف و خطر چا

 دوانے کام کیار  نہ کچر  ۔الُٹی ہوگئیں س  تدبیریںر۴

 سودار

 ۔مقدورنہیں اس کی تجلی کے بیاں کار۱



زسنگ میں شرارہے تیرے ظہورکا۲
 
 ۔ہ

 ٹپک نظرسے کہ پ اپ انہ جائے گار۳

ت

 ۔دِل م

 ۔قاصداشک آکے خبرکرگیار۴

 آتر

 ۔ سن تو سہی جہاں میں ہے تیرا فسانہ کیا ؟ر۱

زسوں ۔ر۲  ۔ تصور سے کسی کے میں نے کی ہے گفتگو ب 

و۔یہ آرزُو تھی تجھے گل کے ۳
ُ
و بہ ر

ُ
 کرتر ر

ا ہوں تیری آشنائی کار۴

ت

ر۔ حباب آسامیں دم بھرپ

 

اسر

 

 پ

 سینہ ہے مشرقِ آفتاب داغِ ہجراں کارا ۔م۱

 ۔کوئی غارت گرنہیں ،دیوانوں کے اسباب کار۲

وں سے آشناہوں۳

ت

ُ

 
  سے کہ ب

 
 ۔ح

اں رکھتے ہیںر۴

ت

ُ
 
ق ب

 

ش
ِ ع

 
ِ
 

ت

ر۔دِل میں پوشیدہ ن

ر  غال 

ز کا ۔ر۱ زپ ادی ہے کس کی شوخی تحرب 

 

 ۔ نقش ف

 ۔ر۲

ت

ز ہونے ت

 

ے اک عمر اب

 

ت
 
ی
 
ہ
 ۔ آہ کو چا

ا ۔ر۳

 

ز کام کا آساں ہوپ
 
 ۔ بس کہ دشوار ہے ہ

 ۔ ذکر اُس پری وش کا ، اور پھربیاں اپنر۴

 حکیم مومن خان مومنر

ا ۔ر۱

ت

زاس کو ذرا نہیں ہوپ

 

 ۔ اب

 ۔ غیروں پہ کھل نہ جائے کہیں راز دیکھنا ۔ر۲

زار تھا تمہیں پ اد ہو کہ نہ پ اد ہو ۔ر۳

ت

 ۔ وہ جوہم میں تم میں ف

 ۔الُٹے و ہ شکوے کرت ہیں اور کس ادا کے ساتھر۴



 

Unit-IV 
 حسرت موہانیر

 ۔ دل کو خیال پ ار نے مخمور کردپ ا ۔ر۱

 بے پرواہ کوخودبین وخودآراکردپ ار۲
ِ
 
ُ

 ۔حُ

از جسے آشنائے راز کرےر۳

 

 ۔نگاہ پ

اپ ادہے۴

 

ے رات دن آنسوبہاپ
ک
 
پ ُ
چ 

ے 
ک
 
پ ُ
چ 

 ۔

 جگرمادآپ ادیر

 ا۔د ِل کوسکون ،روح کوآرام کرگیار

زگ پرکبھی غنچہ ۲ اخ وسبزہ وب 

 

 ر۔کبھی ش

ُ

 وخارپررگُ

ان کے بس کاکام نہیںر۳

 

 ۔اللہ اگرتوفیق نہ دے ان

نیاسمجھتے ہیںر۴
ُ
 ہی جود

ت

 ۔محبت کی محبت ت

 ووریر
ھت
ک

زاق گور

 

 ف

از نے پر دے اُٹھائے ہیں کیا کیا ۔ر۱

 

 ۔ نگاہ ِ پ

 ۔ کسی کا یوں تو ہوا کون عمر بھر پھر بھی ۔۲

 ۔ سر میں سودا بھی نہیں دل میں تمنا بھی نہیںر۳

 مگ ختم پرآئیر۴
ِ
 

 

کی سی س
ُ
کی ر
ُ
 ۔ر

 شہرپ ارر

زسکوں نہ تھار ُ
 ا۔ماحول میرے شہرکاہاں ب 

 ۔کیساماضی تھاکیاہے حال اپنر۲

 ۔نہیں ہے مجھ سے تعلق کوئی توایساکیوںر۳

یر

ل

 

ض

 ندافا

  ملترں نہیںا۔کبھی کسی کومکمل جہا

 ۔سفرمیں دھوپ توہوگی جوچل سکوتوچلو۲



  ہوکے چلے زندگی سے ہم۳
 

ن ز

ت

  سے ف
 

 ۔ح

 جاو گےر۔گھرسے نکلے توہوسوچابھی کدھر۴
 
 
 

Internal Assessment carry 30% marks in each course. The format of the Internal Assessment Assignments 
is given below: ASSIGNMENT 1: Long Answer Questions 
Two questions: one each from Unit I and Unit II shall be given. And the learner has to attempt any one question 
in 800-1000 words. 
                                                                                                                               (15 marks) 
Assignment 2: Short Answer Questions 
Three questions: one each from Unit III, Unit IV and unit V shall be given. And the learner has to attempt any 
two questions one from unit III, Unit IV and one from unit V in 350-450 words. 

                                                                                                                                 (7.5x2=15) 
Mode Of  Examination:- 
There are four units in the course No:-103 
Mode of the examination:-The term end examination shall carry 70% marks in each course the format of the 
question paper is given below. 
Term End Examination would be of 70 marks. Two short type questions from Unit I and II having 7 marks 
each be asked. Two descriptive type questions from Unit III and IV of 14 marks each be asked. Two short 
type questions from Unit III and IV having 7 marks each be asked. 14 objectives type questions of 14 marks 
carrying 1 mark each be also asked from Unit III and IV. 

 
 

 ر

ت

ُ
 Books Prescribedامدادی ک

دیشر۱

ٹ

زپردیش اکیڈمی لکھنو ء۶۰۰۲ ر؁  ۔منتخب غزلیں۔پ انچواں ای 

ت

 ۔متبہ اُب

 ۔۲

ت

اہ)تیسری طباع

 

طُت  ش
ق
ی 

قُل

زوغ اُردوزپ ان نئی دہلی ۔رء  ۲۰۱۳ ؁   ۔کُلپ ااتِ محمد

 

زائے ف دہ جعفر،قومی کونسل ب   ۔متبہ ڈاکٹرس ّ

 شمیم۔قاسمی کتب خانہ جموںر۳

ت

زح

 

دشعراءکی منتخب غزلیں۔ڈاکٹرف دی   ۔ کلاسیکی اورج 

دیش۴

ٹ

اات میر۔میرتقی میر ۔ای 
ّ
 لمیٹڈ ۔درپ اگنج نئی دہلی۔رء    ۲۰۱۱ ؁  ۔انتخاب کُلپ 

ٹ

 
س پرائیون

ک
ُ
ب 

اات 

 

شپ
ج
ل

اشر۔ا

 

 ۔پ



 لمیٹڈ،نئی دہلیر۵

ٹ

 
دپو پرائیون

ٹ

کڈ
ُ
دب  زی 

 

اشرف

 

 ۔دیوانِ درد ۔متبہ فاروق ارگلی ،پ

زقی اُردوبیورو ،نئی دہلی۶

ت

اشرب

 

 ۔کُلپ ااتِ سودا۔جلداول ۔متبہ ڈاکٹرمحمدحسن ۔پ

زوری ر۷

 

۔ف اشر غال  انسٹی ٹیوٹ ،ایوانِ غال  مارگ نئی دہلی  ۔ر  ء۱۹۸۶ ؁ ۔دیوانِ غال  ۔اسداللہ خان غال 

 

 پ

نیادہلیر۸
ُ
اب د

ت

ِ
 ۔انتخابِ سخن ۔متبہ ڈاکٹرابنِ کنول ۔ک

اسیدفضل الحسن حسرت موہانی۹

 

 ۔کُلپ ااتِ حسرت موہانی ۔متبہ مولاپ

ر۱۰

ت

اع

 

ہ ہائے وفا۔کُلپ اات ِفیض ۔سن اش

 

خ
س
ُ

 

ن

اشرایجوکیشنل پبلشنگ ہاء ۲۰۱۲ ؁ ۔

 

 دہلیر سرؤ ۔پ

دیش۱۱

ٹ

دنئی دہلیر۲۰۰۷  ؁۔کلیاتِ مخدوم محی الدین ،ای 

ٹ

پ ڈ

ٹ

پ ی
م
ل

 

ٹ

 
دپوپرائیون

ٹ

 کڈ
ب
دیہ  زی 

 

اشرف

 

 ء۔متبہ فاروق ارگلی ،پ

ز۱۲  ِ خاص۔ اکتوب 

ت

اع

 

اصرکاظمی ۔اش

 

اصر۔پ

 

دپو،اُردوپ ازارلاہورء  ۱۹۹۷ ؁۔کُلپ ااتِ پ

ٹ

 کڈ
ب
 ۔جہانگیر

ی  ۔ کُلپ ااتر۱۳ِ

ل

 

ض

 ندافا

 ڈاکٹر یوسف حسین خانررر  ۔ اُردو غزل ر۱۴

اعری۱۵

 

 ووری  رر۔ اُردو کی عشقیہ ش
ھت
ک

زاق گور

 

 ف

 ڈاکٹر سید عبداللہررر  ۔ نقد ِمیرر۱۶

امہ ر۱۷

 

 شیخ اکرامررر  ۔ غال  پ

 عبدالرحمن بجنوریرر ۔ محاسن کلام غال  ۔ ر۱۸

 ووری ر۱۹
ھت
ک

زاق گھور

 

زیشررر ۔ف

ت

 متبہ کامل ف

د غزل ر۲۰ دی   رشید احمد صدیقررر  ۔ج 

رنندکشوروکِرمررر۔ف اورشخصیت ۔غزل نمبر۔ر۲۱

درر۔اکیسویں صدی میں اُردوشعرپ ات ۔۲۲ رپروفیسرقدوس جاوی 

 شمیمر۲۳

ت

زح

 

ر۔اُردوغزل،ف اورفنکار۔)اُردوغزل کانیاانتخاب(۔ڈاکٹرف

 

 

 

 

 



ر

ت

رفہرس

 
 سبق نمبر ا۔غزل کی تعریف اورف

زاتر۲سبق نمبر  

 

 ۔اُردوغزل پرفارسی کے اب

 ۔اُردوغزل ۔آغازوارتقاء۳سبق نمبر 

 ۔غزل کاابتدائی دورر۴سبق نمبر  

 اُردوغزل کی ابتداءر رمیں ر۔شمالی ہند۵سبق نمبر 

ر۶سبق نمبر  

ت

داُردوغزل۔حالی سے حسرت موہانی ت دی   ۔ج 

داُردوغزلر۷سبق نمبر   دی  زقی پسندتحرت  اورج 

ت

ر۔ب

اہر۔۸سبق نمبر 

 

ی قطب ش

قُل

 

 دکنرمحمد  ولی ر۔ر۹سبق نمبر 

 ۔میر تقی میرر۱۰سبق نمبر 

 میردردر۔ر۱۱سبق نمبر 

 سودار۔مزا محمد رفیع ۱۲سبق نمبر 

ر۔ مزا اسد اللہ خان ۱۳سبق نمبر   غال 

رحکیم مومن خان مومن۔۱۴سبق نمبر 

 آتر۔خوجہ حیدر علی ۱۵سبق نمبر 

اسر۔امام بخش ۱۶سبق نمبر 

 

 پ

 حسرت موہانیر۔۱۷سبق نمبر 

 جگرمادآپ ادی۔ر۱۸سبق نمبر 

 ووری۔۱۹سبق نمبر 
ھت
ک

زاق گور

 

 ف

شہرپ ارر۔۲۰سبق نمبر 



 

 

M.A Urdu     UNIT-I   Lesson No. 1 
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راغراض و مقاصدر 1.0

 اور اسالیبِ ر

ت
 

اریخی و فکری پس منظر کے مطالعے کا بنیادی مقصد یہ ہے کہ طلبہ کو غزل کی ماہیت، اس کی فنی ساح

ت

اظہار رغزل کے ف اور اس کے پ

انی تجربے، احساس، فکر او

 

اعری کی صنف نہیں بلکہ ان

 

ا ہے کہ غزل محض عشقیہ ش

ت

ر رسے گہری آگہی حاصل ہو۔ اس سبق کے ذریعے یہ واضح کیا جاپ

زاء  جیسے مطلع، مقطع، قافیہ، ردیف، بحر اور زمین ر

 

 
ا اس ر ر رجمالیاتی شعور کا ات  جامع اور لطیف اظہار ہے۔ غزل کی تعریف اور اس کے بنیادی اج

 

کو سمجھاپ

 سے پ اخبر ہو سکیں۔ر

ت
 

اکہ طلبہ صنفِ غزل کی فنی شناح

ت

 سبق کا اولین ہدف ہے پ

ا

ت

زات سے روشناس کراپ ا جائے۔ اس ضمن میں یہ سمجھاپ ا جاپ

 

اعری کے اب

 

ہے کہ ر راس سبق کا ات  اہم مقصد یہ بھی ہے کہ طلبہ کو اردو غزل پر فارسی ش

ز کیا۔ اس مطالعے سے طلبہ زپ انوں 

 

 نے اردو غزل کے موضوعات، علامات، استعارات، طرزِ بیان اور فکری جہات کو کس طرح متاب

ت

 
فارسی روان

 نتیجہ ہے۔راور ادبی روایتوں کے پ اہمی ربط کو سمجھتے ہیں اور یہ ادراک حاصل کرت ہیں کہ اردو غزل کی تشکیل ات  وسیع تہذیبی و لسانی تعامل کا ر

ا  

ت

اریخی سفر، مختلف ادوار اور نمائندہ شعراء کے فنی و فکری ام

ت

زات کو سمجھ راردو غزل کے آغاز و ارتقا کے مطالعے کا مقصد یہ ہے کہ طلبہ غزل کے پ

زق کو پہچاننے کے قا

 

ا ہے اور وہ مختلف ادوار کی غزل کے موضوعاتی اور اسلوبی ف

ت

اریخ کا شعور پیدا ہوپ

ت

 ہوت ہیں۔رسکیں۔ اس سے ان میں ادبی پ
 
 ب

اکہ وہ غزل کے اشعار کی تشریح

ت

زوغ دینا ہے پ

 

 کو ف

ت

زآں اس سبق کا مقصد طلبہ میں شعری ذوق، تنقیدی بصیرت اور فنی تجزیے کی صلاح  د ب  زی 

 

، رم

 پیدا کی جاتی ہے کہ وہ غزل کو صرر

ت

اندہی اور اسلوبی خوبیوں کا ادراک کر سکیں۔ عملی مثالوں کے ذریعے ان میں یہ صلاح 

 
 

پڑھیں رف رفنی محاسن کی ن

 ہی نہیں بلکہ سمجھیں، پرکھیں اور اس کے جمالیاتی لطف کو شعوری طور پر محسوس کریں۔ر

اریخی بنیادوں سے واقف ہوں، اس کے تہذیبی پس منظر کو سمجھیں،

ت

اور ر رمجموعی طور پر اس سبق کے اغراض و مقاصد یہ ہیں کہ طلبہ غزل کی فنی و پ

زے کی مہارت حاصل کریں۔ر

 
 

 عملی طور پر غزل کے مطالعے، تشریح اور تنقیدی جاب

رتعارف ر 1.1

اور فکرر ، علامتی نظام 

ت

 قت ت
سی
زین اصناف میں غزل کو ات  نماپ اں مقام حاصل ہے۔ غزل اپنی لطافتِ بیان، مو

ت

ز ب

 

اور مؤب اعری کی مقبول 

 

ی راردو ش

انی تجربے، داخلر

 

زجمان ہے بلکہ ان

ت

دپ ات کی ب

 

ز کرتی آئی ہے۔ یہ صنف نہ صرف عشق و محبت کے ج 

 

 صدیوں سے اہلِ ذوق کو متاب

 

 رگہرائی کے پ اع

 خوبصورتی سے اپنے دامن میں سمو لیتی ہے۔رکر

ت

 
 ب، سماجی شعور اور روحانی احساسات کو بھی نہان

زات اور اس

 

اب  کے 

ت

 
زاء کو واضح کیا جائے گا، ساتھ ہی اردو غزل پر فارسی روان

 

 
 اور بنیادی اج

ت
 

کے ر راس سبق میں غزل کی تعریف، اس کی فنی ساح

زہ بھی پیش کیا جائے گا۔ اس مطالعے کے ذریعے طلبہ کو یہ سمجھنے میں مدد ملے گی کہ غزل ات  زندہ اور متحر

 
 

اریخی آغاز و ارتقا کا جاب

ت

 ر رکپ

ت

 
ادبی روان

زقی کرتی رہی ہے۔

ت

 ہے جو مختلف ادوار میں نئے معانی اور نئے اسالیب کے ساتھ ب
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اکہ

ت

  کیا گیا ہے پ

ت

زاہم کرنے کے لیے من

 

ا دینے اور تنقیدی مطالعے کی بنیاد ف ِ
طلبہ غزل کو ر ریہ سبق غزل کے فنی شعور کو بیدار کرنے، ادبی ذوق کو ج 

 محض پڑھیں نہیں بلکہ اس کے حسنِ ف کو سمجھ کر محسوس بھی کر سکیں۔ر

 

رغزل کی تعریف اور ف ر 1.2

اریخ

ت

پ ادبی  اور دوام حاصل ہوا ہے، وہ کسی اور صنف کے حصے میں کم ہی آپ ا ہے۔  اعری کی مختلف اصناف میں غزل کو جو مقبولیت، وسعت 

 

 کا راردو ش

ز دور میں نہ صرف اپنی
 
 کے ساتھ کمزور پڑ گئیں پ ا عملی طور پر متروک ہو گئیں، لیکن غزل نے ہ

ت
ت

ا ہے کہ کئی شعری ہیئتیں وق

ت

موجودگی ر رمطالعہ بتاپ

ا ہے

ت

اعری کی نمائندہ صنف کہا جاپ

 

دب کیا۔ یہی س   ہے کہ غزل کو اردو ش

 

ات کو بھی اپنے اندر ج 

 

زار رکھی بلکہ نئے فکری اور فنی امکاپ

ت

زف  ۔رب 

دبہ، فکر، تجربہ اور جمالیات اس طرح یکجا ہوت ہیں کہ شعر محض لفظوں کا مجموعہ نہیں رہتا بلکہ ر

 

انی دل کی آواز ہے۔ اس میں ج 

 

ات  زندہ رغزل ان

اقدین نے اس پ ات پر زو

 

زاج سے گہرا ہے۔ اسی لیے متعدد پ

 

، معاشرت، نفسیات اور روحانی م  
 

اری تہذن
 
ا ہے۔ غزل کا رشتہ ہ

ت

ر دپ ا راحساس بن جاپ

 دکھائی دیتے ہیں۔ر

ت

  اور غزل ات  دوسرے میں پیوس
 

 ہے کہ اردو تہذن

 میں یہ 

ت

 
لفظ ‘’غزل” عربی زپ ان سے ماخوذ ہے۔ لغوی طور پر اس کے معنی محبوب پ ا عورت سے گفتگو کرنے کے ہیں۔ قدیم عربی روان

  یہ لفظ فارسی اور پھر اردو میں منتقل ہوا تو اس کا مفہوم وسیع
 

ا تھا۔ ح

ت

دپ اتی اظہار کے لیے استعمال ہوپ

 

ا گیا۔رلفظ عاشقانہ مکالمے اور نرم ج 

ت

  ہوپ

و وصال کے تجرپ ات، داخل اضطراب،  دپ ات، ہجر 

 

انی دل کی کیفیات، عشق و محبت کے ج 

 

ان اصطلاحی طور پر غزل ایسی منظوم صنف ہے جس میں 

ز عشق و معا

ت

ا ہے۔ ابتدا میں غزل کا موضوع زپ ادہ ب

ت

 رروحانی تڑپ، جمالیاتی مشاہدہ اور فکری واردات کو مخصوص شعری ہیئت میں بیان کیا جاپ

ت

شقہ ت

امل کر لیا۔یوں کہا جا سکتامحد

 

زے میں ش

 

ا تھا، لیکن بعد کے ادوار میں اس نے زندگی کے تقریباً تمام اہم موضوعات کو اپنے داب

ت

 ہے کہ آج رود سمجھا جاپ

اعری ہے۔ر

 

انی تجربے کی ش

 

 غزل صرف رومان کی صنف نہیں بلکہ ان

دائی کا غم، وصل کی آرزو، بے وفائی کا شکوہ اور ر ز عشقیہ مضامین کی حامل تھی۔ محبوب کی تعریف، ج 

ت

غزل اپنے ابتدائی دور میں زپ ادہ ب

دبے کی شدت، تخیل کی رنگینی اور حسن و عشق کی کیفیات کو ر

 

زی موضوعات شمار ہوت تھے۔ اس دور کی غزل میں ج 

 

عاشق کی بے بسی اس کے مک

 دلکش انداز میں علامتی اورر

ت

 
دپ ات کی لطافت اور داخل واردات کو نہان

 

انی ج 

 

ا تھا۔ عشقِ مجازی کے پردے میں ان

ت

 راستعاراتی پیرائے میں بیان کیا جاپ

ا تھا۔ر

ت

 پیش کیا جاپ

زاج اور موضوعات کو بھی وسعت عطا کی۔ بعد کے ادوار میں غزل ر

 

 کے ساتھ ساتھ معاشرتی، تہذیبی اور فکری تبدیلیوں نے غزل کے م

ت
ت

اہم وق

ت

پ

انی پ اطن کی جستجو اور حقیقتِ کائنات پر ر

 

 محدود نہ رہی بلکہ اس میں تصوف اور روحانی تجربہ، اخلاقی اقدار، ان

ت

 جیسے رغور و فکررمحض رومانوی اظہار ت

عپ ااتی معنور
ی ت 
لط
امل ہو گئے۔ صوفی شعرا نے عشق کو ات  اعلیٰ روحانی تجربے کے طور پر پیش کیا، جہاں محبوب کا تصور مابعد ا

 

ں اختیار کر رمضامین بھی ش

 گیا۔ر
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اہمواری، سیاسی جبر، تہذیبی زوال، اقداری بحران، شہری زندگی کی تنہائی، وجودی

 

د وسعت اختیار کی اور سماجی پ زی 

 

د دور میں غزل نے م دی  کرب، ر رج 

 کے ر

ت

 
ن د دی  ج  اور  زقی پسند تحرت  

ت

ب اس کے موضوعات بن گئے۔  و ریخت بھی  داخل شکست  کی  ان 

 

ان د  دی  ج  اور  کا تجربہ  کا مسئلہ، ہجرت   

ت
 

شناح

ز

 

اعر نے اپنے عہد کے مسائل، اضطراب اور سوالات کو غزل کے پیکر میں ڈھالنا شروع کیا۔راب

 

 ات نے غزل کو عصری شعور سے جوڑا اور ش

 لہجے راس کے ساتھ ساتھ زپ ان و بیان، علامتوں اور اسالیب میں بھی تنوع پیدا ہوا۔ روایتی استعاروں کے ساتھ نئے استعارے، نئی علامتیں اور نئے

د وسیع ہو گئی۔ یوں غزل نے اپنے آپ کو ات  محدود عشقیہ صنف سے نکال کر ات  ہمہ جہت زی 

 

امل ہوئے، جس سے غزل کی فنی اور معنوی دنیا م

 

، رش

 رکھتی ہے۔ر

ت

انی تجربے کو اپنے اندر سمیٹنے کی صلاح 

 

ز دور کے ان
 
 لچکدار اور عہد شناس صنفِ سخن کے طور پر منوا لیا جو ہ

دپ اتی واردات 

 

اموں کے بجائے پ اطنی کیفیات، ج 

 

زی منظرپ
 
اعری کی صنف ہے۔ اس میں خارجی واقعات اور ظاہ

 

غزل بنیادی طور پر داخل ش

اعر اپنے دل، اپنے احساس، اپنی وارداتِ قلبی اور اپنے ذاتی تجربے کو محور بنا کرر

 

زی حیثیت حاصل ہوتی ہے۔ ش

 

ا راور نفسیاتی تجرپ ات کو مک

ت

 اظہار کرپ

ا ہے کہ ر

ت

ا ہے۔ قاری کو یوں محسوس ہوپ

ت

 اجتماعی تجربہ بن جاپ

 

 اور شدت کے پ اع

ت
ت

اعر رہے۔ مگر غزل کا کمال یہ ہے کہ یہ شخصی اظہار اپنی صداق

 

ش

ز ڈالتی ہے۔ر

 

 اس کے اپنے دل کی پ ات کہہ رہا ہے۔ اسی اشتراکِ احساس کی وجہ سے غزل مختلف زمانوں اور طبقوں کے لوگوں پر یکساں اب

دبہ، خیال، پ اد، خواب، حسرت، اضطراب اور امید مختلف صورتوں میں جلوہ گر ہوت ہیں۔ اس میں ر ر۔غزل کی دنیا دراصل پ اطن کی دنیا ہے ر

 

جہاں ج 

ا ر

ت

 لطیف اور جمالیاتی انداز میں پیش کیا جاپ

ت

 
ہے۔ یہی پ اطنی رداخل کشمکش، محبت کی پیچیدگیاں، روحانی جستجو، وجودی سوالات اور ذات کی تلاش کو نہان

 غزل کو دوسری شعری اصنا

 

ا ہے۔ررن

ت

 ف سے ممتاز بناپ

ز شعر حجم کے اعتبار ر رکثافتِ معنیغزل کی ات  نماپ اں اور بنیادی خصوصیت ر
 
ا۔ غزل کا ہ

 

ہے، یعنی کم سے کم لفظوں میں زپ ادہ سے زپ ادہ مفہوم ادا کرپ

پ اطنیر زی مفہوم، 
 
ا ہے  ظاہ

ت

ا ہے۔ ات  کامیاب شعر اپنے اندر کئی سطحوں کے معنی رکھ

ت

دار ہوپ اور تہہ  ارہ، رسے مختصر مگر معنی کے لحاظ سے وسیع 

 

اش  

اسی لیے ر اور فکری پہلو۔  ازہ لطف رعلامتی جہت 

ت

پ ات   ز مطالعے میں 
 
ہ اور قاری  ا ہے 

ت

زاویے آشکار کرپ اور نئے  پ ار پڑھنے پر نئے مفاہیم  پ ار  اچھا شعر 

ا ہے۔ر

ت

 محسوس کرپ

اور ایجازاسی خصوصیت کے س   غزل میں ر  

ت

 
ن ز

 

، رم

ت

 
ارن

 

،  راش

ت

ارے، علام

 

 بیان کے بجائے اش

ت

زاہِ راس اعر ب 

 

کو بنیادی اہمیت حاصل ہے۔ ش

اثیر پیدا ہوتی ہے۔ ایجاز یعنی اختصا

ت

پ اور جمالیاتی  پ ات کہتا ہے۔ اس طرزِ اظہار سے شعر میں معنوی گہرائی  اور کنایے کے ذریعے  ر کے راستعارے 

 چن لفظ پورا جہانِ معنی سمیٹ لیتے ہیں۔ر۔ساتھ جامعیت، غزل کے حسن کو دوچن کر دیتا ہے 

ز شعر الر
 
ا ہے۔ یہ خود کفیل وحدت غزل کو فنی اعتبار سے منفرد بناتی ہے۔ ہ

ت

ز شعر اپنی جگہ ات  مکمل اکائی بھی ہوپ
 
د یہ کہ غزل کا ہ زی 

 

 مفہوم اور رم

دپ اتی آہن کے ذریعے مبوط محسوس ہوتی ہے۔ یوں غزل اختصار، معنور

 

ی گہرائی، رکیفیت رکھ سکتا ہے، مگر پھر بھی پوری غزل ات  داخل فضا اور ج 

 اور داخل سچائی کا حسین امتزاج بن کر سامنے آتی ہے۔ر

ت

 
ن ز

 

 رم
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رغزل کی ہیئت ر 1.2.0

ی اعتبار سے غزل ر

ت

ت

 

 پ ی
ہ

ا ہے۔ ات  شعر کا مضمون دوسرے شعر سے لازماً وابستہ ہو  یہ رکا ر

ت

ز شعر اپنی جگہ ات  مکمل اور خود مختار معنوی اکائی کا درجہ رکھ
 
ہ

کی ر دا اشعار میں سمو سکتا ہے۔ یہی خود مختاریِ شعر غزل  ج  دا  کو ج  اور خیالات  ات  ہی غزل میں مختلف تجرپ ات، کیفیات  اعر 

 

ش فنی رضروری نہیں۔ 

 کا

ت
 

ار رساح

ت

 ربنیادی وصف ہے اور اسی بنا پر غزل مثنوی، قصیدہ اور مثیہ جیسی اصناف سے ممتاز ہوتی ہے جہاں تسلسلِ خیال اور موضوعی ربط لازمی ہوپ

 ہے۔

ا ہے۔ قاری کسی بھی شعر کو پ اقی اشعار سے ال ر

ت

داگانہ کیفیت اور ات  مستقل مفہوم رکھ ز، ات  ج 

 

اب

ت

ز شعر اپنے اندر ات  مکمل پ
 
کر کے بھی رغزل کا ہ

 اور روزمہ رسمجھ سکتا ہے اور اس سے لطف اندوز ہو سکتا ہے۔ اسی وجہ سے غزل کے اشعار ضرب المثل کی صورت اختیار کر لیتے ہیں اور گفتگو، تنقیدر

زا س   ہے۔

ٹ

 اظہار میں بطور حوالہ پیش کیے جات ہیں۔ یہ انفرادی قوتِ شعر غزل کی مقبولیت کا ات  ب 

آزادیغزل میں ر اور جمالیاتی ر رموضوعاتی  داخل کرب  ات  ہی غزل میں عشق، تصوف، فلسفہ، سماجی شعور، طنز،  پ ائی جاتی ہے۔  پر  بھی نماپ اں طور 

اعر کو اظہار کے متعدد زاور

 

 ہیں۔ اس تنوع سے غزل میں رنگا رنگی اور وسعت پیدا ہوتی ہے اور ش

ت

یے میسر راحساس  س  مختلف اشعار میں بیان ہو سکت

دبے اور خیال کی آزاد پرواز کا میدان بن جاتی ہے۔رآت ہیں۔ یوں غزل 

 

 ات  محدود موضوع کی پ ابند نہیں رہتی بلکہ ج 

زی خیال، ات  کیفیت پ ا ات  علامتی فضا پوری غزل میں جاری رہتی 

 

ہے۔ رالبتہ بعض شعرا نے مبوط پ ا مسلسل غزلیں بھی کہی ہیں جن میں ات  مک

د دور میں اس رجحانر دی  ز پیدا کرتی ہے۔ ج 

 

اب

ت

پ ا ہے اور پوری غزل ات  وحدتِ 

ت

ً مضبوط ہوپ اا

ت

 پ
سی

 

ن
 رمیںر رایسی غزلوں میں اشعار کے درمیان معنوی ربط 

ا ہے ر

ت

زار رکھتے ہوئے نظم جیسا ربط پیدا کرنے کی کوشش کرپ

ت

زف اعر غزل کی ہیئت کو ب 

 

اہم یہ غزل کی لازمی شرط نہیں ر ر—راضافہ بھی ہوا ہے، جہاں ش

ت

پ

 ہے۔ر (creative choice) بلکہ ات  فنی اختیارر

د یہ کہ غزل کی ہیئت میں ردیف، قافیہ، بحر اور زمین کی پ ابندپ اں بھی اسے ات  منضبط فنی ڈھانچہ عطا کرتی ہیں۔ اس منضبط ہیئت کے ر زی 

 

اندر معنوی رم

 جلوہ گر ہو

ت
ت

 اظہار دونوں بیک وق
ٔ
ا ہے جس میں نظم و ضبط اور آزادی

ت

ت ہیں۔ یہی رآزادی اور موضوعاتی تنوع کا امتزاج غزل کو ات  ایسی صنف بناپ

 توازن غزل کے فنی حسن اور پ ائیداری کی بنیاد ہے۔ر

زاءر 1.2.1

 

 
رغزل کے بنیادی فنی اج

 مطلعر

و ر رمطلعغزل کا پہلا شعر ر اور عموماً ہم ردیف بھی ہوت ہیں۔ مطلع ہی سے غزل کے قافیہ  دونوں مصرعے ہم قافیہ ہوت ہیں  اس کے  ا ہے۔ 

ت

کہلاپ

ہے۔ر ا 

ت

جاپ کہا  بنیاد  کی  نظام  فنی  کے  غزل  اسے  لیے  اسی  ہے،  ا 

ت

جاپ ہو  تعین  کا  آہن  صوتی  اور   ردیف 

انیبعض غزلوں میں ات  سے زپ ادہ مطلع بھی ہوت ہیں جنہیں ر

 

ا ہے ر رمطلعِ پ

ت

ا ہے۔ مطلع قاری پ ا سامع کو غزل کے آہن اور فضا میں داخل کرپ

ت

کہا جاپ

 اور آغاز ہی میں فنی ڈھانچے کو واضح کر دیتا ہے۔ر



6 
 

 قافیہر

ز ہی میں آت

 

ز میں ردیف سے پہلے آت ہیں، پ ا اگر ردیف نہ ہو تو آج

 

ز شعر کے دوسرے مصرعے کے آج
 
ہیں۔ ر رقافیہ وہ ہم آواز الفاظ ہوت ہیں جو ہ

حل :مثال کے طور پر سا محفل،  ا ر دل، 

ت

یہ صوتی ہم آہنگی قافیہ کہلاتی ہے۔قافیہ غزل میں صوتی ربط، نغمگی اور تکراری حسن پیدا کرپ

 ادائیگی فنی مہارت کا تقاضا کرتی ہے کیونکہ ر

ت

ز ہے؛ قافیہ کے بغیر غزل کی ہیئت قائم نہیں رہتی۔ قافیہ کی درس

 

 
معمولی صوتی ہے۔ یہ غزل کا لازمی ج

زق بھی قافیہ کو توڑ دیتا ہے۔ر

 

 ف

 

 ردیفر

ا ہے

ت

جاپ زاپ ا 
 
دہ بعینہٖ  میں  ز 

 

آج کے  دوسرے مصرعے  کے  شعر  ز 
 
ہ جو  ہے  فقرہ  پ ا  لفظ  وہ  پ ادگیریر۔ردیف  بیان،  زورِ  میں نغمگی،  غزل   ردیف 

(memorability) اعر ر

 

اثیر کی حامل ہوتی ہے۔ ردیف ش

ت

 اور پ

ت

 قت ت
سی
زھاتی ہے۔ غزل میں ردیف ہو وہ عموماً زپ ادہ مو

ٹ

ز کو ب 

 

اب

ت

پ اور جمالیاتی 

ا ہے۔ر

ت

ا ہوپ

 

ز شعر میں اسی لفظی تکرار کے ساتھ نیا مفہوم پیدا کرپ
 
 کے لیے فنی چیلنج بھی ہوتی ہے کیونکہ ہ

 مقطعر

زی شعر 

 

اعر اپن  مقطعغزل کا آج

 

ا ہے۔ اس میں عموماً ش

ت

، خود کلامی پ ا خطابیہ ر تخلرکہلاپ

ت
 

ا ہے۔ تخل کے استعمال سے شعر میں شخصی شناح

ت

استعمال کرپ

ا ہے۔ بعضر

ت

ام کو معنی خیز انداز میں شعر کا حصہ بناپ

 

پ اعر اپنے 

 

ا ہے جہاں ش

ت

ا ہے۔مقطع اکثر فنی چات  دستی کا مظہر ہوپ

ت

 پیدا ہو جاپ

 

اوقات مقطع ر ررن

ز بھی پیش کر

 

اب

ت

ا ہے۔رپورے کلام کا نچوڑ پ ا پ ادگار پ

ت

ا ہے، اسی لیے اسے تکمیلی حسن حاصل ہوپ

ت

 پ

 بحر

ز غزل کسی مخصوص بحر میں کہی جاتی ہے اور غزل کے تمام اشعار اسی بحر کے مطابق ہوت ہیں۔ بحر د
 
راصل ربحر شعری وزن اور آہن کا نظام ہے۔ ہ

زنم کی بنیاد ہے۔ مختلف بحر

ت

اور ب ، روانی 

ت

 قت ت
سی
زتیب سے وزن قائم رہتا ہے۔بحر غزل کی مو

ت

 ریںارکان )وزنی ٹکڑوں( پر مشتمل ہوتی ہے جن کی ب

اثیر رکھتی ہیں ر

ت

ز  ر۔مختلف آہن اور پ

 

اب

ت

اعر بحر کے انتخاب سے ہی شعر کی کیفیت اور پ

 

ز ش
 
ز زور۔ ماہ ُ

ز جلال اور ب  ُ
کچ بحریں نرم اور مترنم ہوتی ہیں، کچ ب 

 کو مضبوط بنا دیتا ہے۔ر

زاء  مطلع، قافیہ، ردیف، مقطع اور بحرر

 

 
ا ہے۔ یہی منضبط فنی ڈھانچہ غزل کو ران تمام فنی اج

ت

پ ی اور صوتی حسن تشکیل پ ا

ت

ت

 

پ ی  
ہ

کے پ اہمی امتزاج سے غزل کا 

ا ہے، جس میں اظہار کی آزادی بھی ہے اور فنی نظم و ضبط بھی۔ر

ت

 ات  پ اقاعدہ، مبوط اور پہچان رکھنے والی صنفِ سخن بناپ

 نگاری اور استعاراتی نظامر 1.2.2

ت

رغزل کی علام

 اور سادہ بیانیہ اظہار کی بجائے ا

ت

زاہِ راس  نگاری اور استعاراتی نظام کو بنیادی اہمیت حاصل ہے۔ غزل ب 

ت

 میں علام

ت

 
اروں، رغزل کی شعری روان

 

ش

ز

 

آف ز 

 

اب اور  پ الواسطہ طرزِ اظہار غزل کے حسن، گہرائی   منتقل کرتی ہے۔ یہی 

ت

اور استعاروں کے ذریعے اپنے معنی قاری ت کا رکنایوں، علامتوں  ینی 
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ز علامتی او

ت

دبہ اور تہہ دار مفہوم سمو دیتا ہے، اور یہ کام زپ ادہ ب

 

اعر چن لفظوں میں ات  وسیع تجربہ، پیچیدہ ج 

 

ر استعاراتی نظام رسرچشمہ ہے۔ غزل کا ش

ا ہے۔ر

ت

پ  کے ذریعے انجام پ ا

ز مفہوم کی نمائندگی کرتی ہے۔ مثلاً

ت

زھ کر وسیع ب

ٹ

ب  زی معنی سے آگے 
 
پ ا شبیہ ہوتی ہے جو اپنے ظاہ  دراصل ات  ایسا لفظ، پیکر 

ت

 شمر رغزل میں علام

 بن جاتی ہے؛ ر

ت

زپ انی اور فنا کی علام

ت

ا ہے؛  رپروانہمحض روشنی کا ذریعہ نہیں رہتی بلکہ عشق، ف

ت

صرف ات  کیڑا نہیں بلکہ عاشقِ صادق کا استعارہ بن جاپ

ا ہے؛ ر رصحرا

ت
 

 
 ب

ت

پ ابندی، جبر پ ا اسارت کی نمائندگی کرتی ہے۔ اس طرح غزل کی زپ ان ات  علامتی زپ ان بن ر رزنجیرتنہائی، جستجو اور روحانی سفر کی علام

ز سے زپ ادہ اپنے پ اطن میں معنی رکھتی ہے۔ر
 
ز شے اپنے ظاہ

 
 جاتی ہے جس میں ہ

ا ر

ت

زار دے کر معنی میں شدت اور جمال پیدا کیا جاپ

ت

 طاقتور وسیلہ ہے۔ استعارے میں ات  شے کو دوسری شے ف

ت

 
ہے۔ راستعارہ غزل کے اظہار کا نہان

، صنم، جادوگرغزل میں محبوب کو ر

ت

 
ا ہے۔ اسی طرح عاشق کو ر رچاند، گل، آفتاب، ن

ت

ا ہوپ

 

کہنا محض تعریف نہیں بلکہ ات  مکمل جمالیاتی تصور قائم کرپ

ز

 

ا ر رخاک، دیوانہ، اسیر، مجروح، مساف

ت

دبے کو تصور اور تصور کو پیکر عطا کرپ

 

ا ہے۔ استعارہ ج 

ت

زی صورت میں پیش کرپ کہنا اس کی کیفیتِ عشق کو تصوب 

 ہے۔

زی خصوصیت اس کی ر

ٹ

ب  اردو غزل نے فارسی شعرپ ات سے ات  وسیع علامتی ر رروایتی علامتی کائناتغزل کے استعاراتی نظام کی ات   ہے۔ کلاسیکی 

، خانقاہ، صحرا، قفس، صیاد وغیرہ۔ ان علامتوں کا ات  تہذ

ت

 
و پروانہ، میخانہ، ساقی، شراب، ن پ اپ ا جیسے گل و بلبل، شم  اور ادبی رذخیرہ ورثے میں  یبی 

 رسائی مشکل ہو

ت

ا ہے۔ر پس منظر ہے، جسے جانے بغیر غزل کے مکمل مفہوم ت

ت

 جاتی ہے۔ یہی وجہ ہے کہ غزل کا مطالعہ علامتی شعور کا بھی تقاضا کرپ

ز دپ ا ہے۔ صوفیانہ غزل میں ر

 

 نگاری کو گہرا اب

ت

مشد پ ا حق کا فیض دینے والی ہستی کا ر رساقیمعرفت بن جاتی ہے، ر رشرابتصوف نے بھی غزل کی علام

ا ہے، 

ت

ا ہے، اور  میخانہاستعارہ بن جاپ

ت

 ہوپ

ت

ز کی علام

 

ام بن جاتی ہے۔ اسی طرح  رمستیروحانی مک

 

دانی کیفیت کا پ روحانی ر ہجرحق سے اتحاد اور ر وصالوج 

 مجازی اور حقیقی دونوں سطحوں پر معنی دے سکتی ہے  اور

ت

ا ہے۔ یوں ات  ہی علام

ت

دونوں ر knowing reader دوری کا استعارہ بن جاپ

 سمجھتا ہے۔ر

ت
ت

 جہتوں کو بیک وق

 نگاری کی ات  اور اہم خوبی اس کی ر

ت

رغزل کی علام

ت

 
ن وو

 

معت
ل

 مختلف شعرا کے ہاں مختلف مفاہیم اختیار کر لیتی ہے۔ مثال ر رکثیر ا

ت

ہے۔ ات  ہی علام

 ہے، کبھی بے حسی کی، کبھی ہجوم میں تنہائی کی۔ ر رشہرکے طور پر ر

ت

  کی علام
 

کبھی خود آگہی ہے، کبھی احتساب، کبھی محبوب کا چہرہ، ر رآئینہکبھی تہذن

 رکھتی ہے۔ر

ت

ز عہد میں نئے معنی پیدا کرنے کی صلاح 
 
ووی نظام کی وجہ سے غزل ہ

 

معت
ل

 کبھی پ اطن کی سچائی۔ اس کثیر ا

د وسیع ہوا ہے۔ صنعتی اور شہری زندگی، سیاسی حالات، نفسیاتی الجھنوں اور وجودی سوار زی 

 

زہ م

 

د غزل میں علامتوں اور استعاروں کا داب دی  لات نے نئی رج 

دپ ا  جیسے ر ولیشن، کھڑکی، سایہ، چہرہ، ماسکعلامتوں کو جنم 

 

د شعرا نے روایتی علامتوں کو ر ردیوار، مشین، دھواں، ہجوم، آئ دی  اور ج  زقی پسند 

ت

ب وغیرہ۔ 

ز رہا ہے۔ر دب 

 

 نئے معنی بھی دیے اور نئی علامتیں بھی وضع کیں۔ اس طرح غزل کا استعاراتی نظام جامد نہیں بلکہ ارتقا ی 
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کا ات  اہم فنی فائدہ یہ بھی ہے کہ یہ شعر کو ر  نگاری 

ت

 محدود رہ سکتا ہے، مگر ر رآفاقیعلام

ت

 ت

ت

پ ا حال  بیان کسی خاص واقعے 

ت

زاہِ راس ب  بنا دیتی ہے۔ 

ا ہے، یوں شعر شخصی ہونے کے پ اوجود اجتماعی تجر

ت

د کرپ

  

بہ بن رعلامتی بیان مختلف حالات پر منطبق ہو سکتا ہے۔ قاری اپنی کیفیت کے مطابق معنی اج

زے شعرا کے اشعار زمان 

ٹ

ا ہے۔ یہی وجہ ہے کہ ب 

ت

 و مکان کی حدوں کو پ ار کر جات ہیں۔رجاپ

 اور استعاراتی نظام قاری کی ر

ت

 
ارن

 

ا ہے۔ شعر مکمل معنی کھول کر نہیں دیتا بلکہ قاری کو دعوت دیتا ہے ر رتخلیقی شرکتغزل میں اش

ت

کو بھی متحک کرپ

اعر اور قاری کے درمیان ات  خاموش مگر ر ر۔کہ وہ معنی کی تشکیل میں حصہ لے۔ یہ فنی حکمتِ عملی غزل کو محض بیان نہیں بلکہ مکالمہ بنا دیتی ہے ر

 

ش

 پ امعنی مکالمہ۔ر

 نگاری اور استعاراتی نظام اس کی فنی روح ہیں۔ یہی عناصر غزل کو گہرائی، تہہ داری، جما

ت

لیاتی حسن اور رمجموعی طور پر کہا جا سکتا ہے کہ غزل کی علام

اور استعاراتی فہم کے ساتھ   اسے علامتی شعور 
 

 پوری طرح سامنے آتی ہے ح

ت
ت

اثیر اسی وق

ت

پ  پڑھا رمعنوی وسعت عطا کرت ہیں۔ غزل کی اصل 

ز کہتی ہوئی نظر نہیں آتی۔ر
 
 جائے، کیونکہ غزل اکثر وہی کچ کہتی ہے جو بظاہ

ر 1.2.3

ت

 قت ت
سی
رغزل اور مو

زنم ر

ت

  ہوئی ہے کہ اس میں صوتی آہن، ردھم اور ب

ت

 گہرا اور فطری ہے۔ اس صنف کی ہیئت ہی اس طرح من

ت

 
 سے نہان

ت

 قت ت
سی
غزل کا تعلق مو

ا ہے۔ بحر، قافیہ اور ردیف مل کر ات  ایسا منظم صوتی نظام تشکیل دیتے ہیں جو کلام کو محض پڑھنے کے بجائے ر

ت

اانےخود بخود پیدا ہو جاپ

 

پ
گ

 

پ
گ

  ر ر
 

ن ز

ت

کے ف

ز ڈالتی ہے۔

 

 والے پر فوری اب

 
 

ا ہے۔ یہی وجہ ہے کہ غزل ابتدا ہی سے سماعتی لطف کی حامل رہی ہے اور سن

ت

 لے آپ

ا ر رقافیہغزل کے وزنی ڈھانچے کو قائم رکھتی ہے اور اشعار میں ردھم پیدا کرتی ہے۔ ر ربحر

ت

ہم صوت الفاظ کی تکرار کے ذریعے ات  صوتی ربط پیدا کرپ

پ اقاعدہ  رردیفہے، جبکہ ر پ اہم ملتے ہیں تو شعر میں ات   وں عناصر 

 

 

ت

ت   یہ 
 

زھاتی ہے۔ ح

ٹ

ب  کو  پ ادگیری  اور  زورِ بیان  لفظی تکرار کے ذریعے نغمگی، 

زپ ا نقش چھوڑتی ہے۔ یوں غزل صرف معنوی نہیں بلکہ صوتی حسن کی ر (sound pattern) صوتی لہر پیدا ہوتی ہے جو سامع کے ذہن پر دب 

 بھی حامل ہوتی ہے۔ر

 محدود نہیں بلکہ ر

ت

اور قافیہ ت  کا تعلق صرف وزن 

ت

 قت ت
سی
زنمغزل کی مو

ت

اور داخل ب زتیب 

ت

سے بھی  رلفظوں کے انتخاب، صوتی آہن، حروف کی ب

اور ہم آہنگی ہو۔ نرم حروف، متوازن جملے اور صوتی ر ا ہے جن میں صوتی نرمی، بہاؤ 

ت

زاکیب کا انتخاب کرپ

ت

اور ب اعر ایسے الفاظ 

 

تکرار شعر رہے۔ اچھا ش

اندرونی لے پیدا کرت ہیں جسے ر رمیں ات  

ت

 قت ت
سی
پ اوجود خشک ر رداخل مو  ہونے کے 

ت

ا ہے۔ اس داخل آہن کے بغیر شعر فنی طور پر درس

ت

کہا جاپ

 محسوس ہو سکتا ہے۔ر

 ر

 

زنمی خصوصیت کے پ اع

ت

اور ب زصغیر کی کلاسیکی موسیقی میں غزل کو ات  اہم مقام ر رغزل گائیکیاسی صوتی  پ ائی۔ ب  زوغ 

 

ات  مستقل ف کے طور پر ف

زھاؤ، وقفہ، کھنچر

ٹ
 
ار ج

ت

زھ جاتی ہے۔ آواز کا اپ

ٹ

ا ب 

 

اثیر کئی گ

ت

دپ اتی پ

 

ا ہے تو اس کی ج 

ت

  شعر آواز، لے اور ساز کے ساتھ پیش ہوپ
 

ؤ اور تکرار رحاصل ہے۔ ح

ز چھوڑت ہیں۔ یوں لفظ اور نغمہ مل کر ات  مشترکہ جمالیاتی تجربہ پیدا کرت ہیں۔رشعر کے معنی کو نماپ اں کرت ہیں او

 

 ر سامع پر گہرا اب
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 اسے ر

ت

 قت ت
سی
زی وجہ یہی صوتی حسن ہے۔ ر رمجلس، مشاعرہ اور محفلغزل کی مو

ٹ

کی صنف بھی بناتی ہے۔ مشاعروں میں غزل کی مقبولیت کی ات  ب 

 زپ ان زدِ عام ہو ر

 

ا ہے۔ بعض اشعار صرف اپنی نغمگی اور صوتی حسن کے پ اع

ت

ز جاپ

ت

زنم سے پڑھا گیا شعر فوری طور پر سامعین کے دل میں اب

ت

جات ب

د یہ کہ غزل کی نغمگی اسے عوامی سطح پر بھی مقبول بناتی ہے۔ رہیں، چاہے سامع ان کے تمام معنوی پہلوؤں سے پورر زی 

 

ی طرح واقف نہ بھی ہو۔م

زسیل میں اہم کردار ادا ر

ت

د میڈپ ا نے بھی غزل کی ب دی  دیو، اسٹیج، فلم اور ج 

ٹ

 پہنچتی ہے۔ ری 

ت

کیا ہے۔ رموسیقی کے ذریعے غزل خواص سے نکل کر عوام ت

  کی ہے اور اسے بدلتے زمانوں میں بھی زندہ رکھا ہے۔اس عوامی قبولیت نے غزل کو دوام اور وسعت عطار

زنم، لفظ اور نغمہ  ان س  کا حسین امتزاجر

ت

ز ہے۔ معنی اور آہن، فکر اور ب

 

 
 کا بنیادی ج

ت
 

 اس کی فنی شناح

ت

 قت ت
سی
غزل کو ات  ر رمجموعی طور پر غزل کی مو

اور مقبولیت کا ز 

 

اب اور محسوس بھی کی جاتی ہے۔ یہی صوتی جمال غزل کے  ا ہے جو نہ صرف پڑھی جاتی ہے بلکہ سنی 

ت

راز رایسی صنفِ سخن بناپ زا 

ٹ

ب   ات  

 ہے۔

 سرگرمی )آو! اپنی معلومات کو جانچیں(رر1.2.4

 ات  لمحے کے لیے رکیں۔ اب جبکہ آپ نے غزل کے ف کے پ ارے میں تفصیل سے پڑھ لیا ہے، تو نیچے دی گئی مشق کو

 

ز طلبہ وطالبات!آی   رعزب 

 ہیں پ ا نہیں ،یہ جاننے کے لیے حصہ 

ت

 نکالیے۔ اپنے جواپ ات درس

ت
ت

 سے رجوع کریں۔ر 1.8حل کرنے کے لیے کچ وق

 

ر  ر

ر

ر

ر

 

ر

زہر 1.3

 
 

 عمومی جاب

اور مقبول صنف کے طور پر متعارف کراپ ا گیا ہے۔ ابتدا میں غزل کی تعریف، اس کی فنی ماہیت ر اعری کی ات  اہم 

 

اور راس سبق میں غزل کو اردو ش

اعری نہیں بلکہ ات  وسیع اور ہمہ گیر صنفِ سخن کے طور پر سمجھ سکیں۔

 

اکہ طلبہ غزل کو محض عشقیہ ش

ت

س ام پر را ربنیادی خصوصیات کو واضح کیا گیا، پ

اور فکری تجرپ ات کو علامتی اور استعا دپ اتی واردات 

 

پ اطنی کیفیات، ج  اعری ہے جس میں 

 

راتی انداز رزور دپ ا گیا کہ غزل بنیادی طور پر داخل اظہار کی ش

ا ہے۔ر

ت

 میں پیش کیا جاپ

ا ہے۔1

ت

ز شعر معنوی طور پر __________ ہوپ
 
اعری کی ات  ایسی صنف ہے جس میں ہ

 

 ۔ غزل اردو ش

ا ہے جس کے دونوں مصرعے ہم قافیہ ہوت ہیں۔ر2

ت

 ۔ غزل کا پہلا شعر __________ کہلاپ

ا ہے۔ر3

ت

اعر اپن تخل لاپ

 

زی شعر کو __________ کہتے ہیں، جس میں عموماً ش

 

 ۔ غزل کے آج

ز میں آت ہیں __________ کہلات ہیں۔ر4

 

ز شعر کے دوسرے مصرعے کے آج
 
 ۔ وہ ہم آواز الفاظ جو ہ

ا ہے۔5

ت

زاپ ا جانے والا لفظ پ ا فقرہ __________ کہلاپ
 
ز میں دہ

 

ز شعر کے دوسرے مصرعے کے آج
 
 ۔ ہ
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 کی گئی ر

ت

زاء کی وضاح

 

 
 پر بھی تفصیلی روشنی ڈالی گئی ہے۔ مطلع، مقطع، قافیہ، ردیف اور بحر جیسے فنی اج

ت
 

اور بتاپ ا گیا کہ رسبق میں غزل کی ہیئت اور ساح

ز شعر معنوی طور
 
ا ہے اور یہی ر ریہ عناصر مل کر غزل کا صوتی اور فنی نظام قائم کرت ہیں۔ ساتھ ہی یہ نکتہ بھی واضح کیا گیا کہ غزل کا ہ

ت

پر خود مختار ہوپ

 بھی موجود ہے۔ر

ت

 
ا ہے، اگرچہ مبوط غزل کی روان

ت

 وصف اسے دوسری شعری اصناف سے ممتاز بناپ

اکہ طلبہ کو اس صنف کے تہذیبی

ت

زہ پیش کیا گیا ہے، پ

 
 

اریخی آغاز و ارتقا کا بھی جاب

ت

زات اور غزل کے پ

 

 اور ادبی راس سبق میں اردو غزل پر فارسی کے اب

 نگاری، استعاراتی نظام اور کثافتِ معنی پر گفتگو کی گئی، جس سے غزل کی معنو

ت

زآں غزل کی علام د ب  زی 

 

ی گہرائی اور رپس منظر کا شعور حاصل ہو۔ م

زتیب

ت

 کے تعلق کو بھی واضح کیا گیا اور بتاپ ا گیا کہ بحر، قافیہ اور ردیف کی ب

ت

 قت ت
سی
غزل میں نغمگی اور ر رتہہ داری کو سمجھنے میں مدد ملتی ہے۔ غزل اور مو

زنم پیدا کرتی ہے۔ر

ت

 ب

اور طلبہ میں ر ا ہے 

ت

زاہم کرپ

 

ف کا جامع تعارف  اور جمالیاتی خصوصیات  غزل رمجموعی طور پر یہ سبق غزل کے فنی ڈھانچے، فکری وسعت، علامتی نظام 

ا ہے۔ر

ت

زوغ دینے کی بنیاد مہیا کرپ

 

 فہمی، تنقیدی شعور اور ادبی ذوق کو ف

 

رآپ نے کیا سیکھا؟ر 1.4

اور ہمہ گیر صنفِ سخن ہے جو صرف عشقیہ  اہم، لطیف 

ت

 
اعری کی ات  نہان

 

اردو ش  راس سبق کے مطالعے سے آپ کو یہ سمجھنے کا موقع ملا کہ غزل 

زجمان بھی ہے۔ اس سبق نے واضح کیا کہ غزل بنیادی ر

ت

انی پ اطن، فکری تجربے اور جمالیاتی شعور کی بھرپور ب

 

 محدود نہیں بلکہ ان

ت

 داخل رطور پراظہار ت

اور ایجاز کو بنیادی اہمیت حا  

ت

 
ن ز

 

، رم

ت

 
ارن

 

اش اور  ادا کیے جات ہیں  اور تہہ دار معانی  اعری ہے جس میں کم لفظوں میں گہرے 

 

صل رکیفیات کی ش

 ہوتی ہے۔

ا کہ یہ عناصر

 

زاء  جیسے مطلع، مقطع، قافیہ، ردیف اور بحر  کو سمجھا اور یہ جاپ

 

 
اور بنیادی اج مل کر غزل کا ر رآپ نے غزل کی تعریف، اس کے فنی ڈھانچے 

اور یہی ا ہے 

ت

ز شعر معنوی طور پر خود مختار ہوپ
 
کا ہ ادراک بھی حاصل ہوا کہ غزل  اور صوتی نظام قائم کرت ہیں۔ آپ کو یہ  ی 

ت

ت

 

 پ ی
ہ

 خصوصیت اسے ر

 دوسری شعری اصناف سے ممتاز بناتی ہے، اگرچہ مبوط غزل کی صورت بھی موجود ہے۔ر

واردات، روحانی ر پ اطنی  ا  کہ کس طرح غزل میں عشق، 

 

اس کی وسعت کو بھی جاپ اور  زے 

 

داب اس سبق کے ذریعے آپ نے غزل کے موضوعاتی 

 نگاری، استعارر

ت

د یہ کہ آپ نے غزل کی علام زی 

 

ں مختلف انداز سے بیان کی جاتی ہیں۔م
 
ی

ت

 پ
ت فی
ک

اتی نظام رتجربہ، اخلاقی احساس، سماجی شعور اور وجودی 

اور ردیف غزل میں نغمگی راور مو اور بحر، قافیہ  اور استعارہ معنی میں گہرائی پیدا کرت ہیں   

ت

 کی اہمیت کو بھی سمجھا  کہ کس طرح علام

ت

 قت ت
سی

اور ر

اور آپ ر  پیدا ہوئی 

ت

اور تنقیدی مطالعے کی بنیادی صلاح  ذوق  زنم پیدا کرت ہیں۔ یوں اس سبق کے مطالعے سے آپ میں غزل فہمی، شعری 

ت

ب

 ہوئے۔رغزل کو
 
  زپ ادہ شعوری اور فنی انداز میں سمجھنے کے قاب
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زہنر 1.5

 

رف

رآگہی، ادراک ، فہم ، سمجھرررر۔شعورر۱

اعری پ ا ادب کی مخصوص ہیئت پ ا قسم۔ ررر صنفِ سخن۔۲

 

 ش

اعریر۔ر۳

 

اعری جس میں پ اطنی احساسات اور کیفیات کا اظہار ہو۔ر ررر داخل ش

 

 وہ ش

دپ اتی و نفسیاتی حالتیں۔ر ررر پ اطنی کیفیاتر۔ر۴

 

 دل اور ذہن سے وابستہ ج 

 کم لفظوں میں زپ ادہ معنی ادا کرنے کا ہنر۔ر ررر ایجازر۔ر۵

ا۔ر ررر کثافتِ معنی۔ر۶

 

 مختصر بیان میں گہرے اور متعدد مفاہیم کا ہوپ

ر۔ر۷

ت

 
ارن

 

اروں کے ذریعے معنی ادا کرنے کا انداز۔ر ررر اش

 

 اش

ر۔ر۸

ت

 
ن ز

 

 پوشیدہ پ ا علامتی انداز میں پ ات کہنا۔ ررر رم

ر۔ر۹

ت

زھ کر وسیع مفہوم رکھتی ہو۔ر رر علام

ٹ

زی معنی سے ب 
 
 کوئی لفظ  جو اپنے ظاہ

ا۔ر رر استعارہر۔ر۱۰

 

ز بناپ

 

زار دے کر معنی کو مؤب

ت

 ات  شے کو دوسری شے ف

 نگاریر۔ر۱۱

ت

اعری میں علامتوں کے پ اقاعدہ استعمال کا نظام۔ر ر علام

 

 ش

۔رر استعاراتی نظامر۔ر۱۲

ت

 
 استعاروں کے منظم اور پ امعنی استعمال کی روان

 غزل کا پہلا شعر جس کے دونوں مصرعے ہم قافیہ )اور عموماً ہم ردیف( ہوت ہیں۔ر رر مطلع۔۱۳

انی۔ر۱۴

 

 غزل میں دوسرا مطلع، جس میں بھی دونوں مصرعے ہم قافیہ ہوں۔ رر مطلعِ پ

ا ہے۔ر رر مقطعر۔۱۵

ت

اعر اپن تخل لاپ

 

زی شعر جس میں عموماً ش

 

 غزل کا آج

ام جو رر تخل۔ر۱۶

 

اعر کا قلمی پ

 

ا ہے۔ر عمو ماًش

ت

 مقطع میں استعمال ہوپ

ز میں آت ہیں۔ رر قافیہر۔ر۱۷

 

ز شعر کے دوسرے مصرعے کے آج
 
 ہم آواز الفاظ جو ہ

ا ہے۔ر ر ردیفر۔ر۱۷

ت

زاپ ا جاپ
 
ز میں دہ

 

ز شعر کے دوسرے مصرعے کے آج
 
 وہ لفظ پ ا فقرہ جو ہ

 شعری وزن اور آہن کا نظام۔رررر بحرر۔۱۹

زاء پ ا ٹکڑے۔ رر ارکانِ بحرر۔ر۲۰

 

 
 وزن بنانے والے صوتی اج

 قافیہ، ردیف اور بحر کا مجموعی سانچہ جس میں غزل کہی جاتی ہے۔ر رر زمینر۔ر۲۱

ز )آدھی سطر(۔ر رر مصرعر۔ر۲۲

 

 
 شعر کا ات  ج

 دو مصرعوں پر مشتمل مکمل اکائی۔ر رر شعرر۔ر۲۳
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 اور بناوٹ۔ر رر ہیئتر۔ر۲۴

ت
 

 فنی ساح

ر۔ر۲۵

ت

 قت ت
سی
 کلام میں صوتی آہن اور نغمگی کی کیفیت۔ر رر مو

زنمر۔ر۲۶

ت

 لے اور آہن کے ساتھ پڑھنے پ ا گانے کا انداز۔ر رر ب

 آواز کی پ اقاعدہ لےر رر آہنر۔ر۲۷

 سریلا پر رر نغمگی۔ر۲۸

زسیلر۔ر۲۹

ت

ا رر ب

 

ز انداز میں پہنچاپ

 

 مؤب

زر۔ر۳۰

 

اب

ت

ز پ ا کیفیت جو دل پر پڑےر رر پ

 

راب

ر

زائے امتحانی سوالاتر 1.6 رنمونہ ب 

 ۔ غزل کی تعریف بیان کیجیے اور بتائیے کہ یہ دوسری شعری اصناف سے کس طرح مختلف ہے؟ر1

 کیجیے۔ر2

ت

زاء کی مختصر وضاح

 

 
 ۔ غزل کے بنیادی فنی اج

ا ہے؟ مثال کے ساتھ واضح کیجیے۔ر3

ت

اعری کی صنف کیوں کہا جاپ

 

 ۔ غزل کو داخل ش

 نگاری اور استعاراتی نظام کی کیا اہمیت ہے؟ر4

ت

 ۔ غزل میں علام

ا ہے؟5

ت

ز پڑپ

 

اثیر پر کیا اب

ت

 کن عناصر سے پیدا ہوتی ہے اور اس کا کلام کی پ

ت

 قت ت
سی
 ۔ غزل کی مو

 

 

رمشقی سوالاتر 1.7

ر؟رکی تعریف کیجئےغزل ۔1

ر

ر

ر

ر

ر
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ر۔ مطلع اور مقطع کیا ہوت ہیں؟ر2

ر

ر

ر

ر

ر

 

زق ہے؟3

 

ر۔ قافیہ اور ردیف میں کیا ف

ر

ر

ر

ر

ر

 

ا ہے؟4

ت

اعری کیوں کہا جاپ

 

ر۔ غزل کو داخل ش

ر

ر

ر

ر

ر

 

 کن عناصر سے پیدا ہوتی ہے؟ر5

ت

 قت ت
سی
ر۔ غزل میں مو

ر
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ر

ر

ر

ر

ر

رمشقی سوالات کے جواپ اتر 1.7.0

 ؟رکی تعریف کیجئےر۔ غزل ر1

ا ہے۔ غزل میں

ت

ز شعر اپنے مفہوم کے اعتبار سے خود مختار ہوپ
 
اعری کی ات  معروف صنف ہے جو اشعار پر مشتمل ہوتی ہے۔ اس میں ہ

 

 رغزل اردو ش

ا ہے۔

ت

دپ ات کو ایجاز اور علامتی انداز میں بیان کیا جاپ

 

انی ج 

 

 عموماً عشق، پ اطنی کیفیات، فکری تجرپ ات اور ان

 ۔ مطلع اور مقطع کیا ہوت ہیں؟ر2

ا ہے جس کے دونوں مصرعے ہم قافیہ اور عموماً ہم ردیف ہوت ہیں، اور اسی سے غزل کے قافیہ و ردیف کا نظام قا

ت

ا رمطلع غزل کا پہلا شعر ہوپ

ت

ئم ہوپ

ا ہے۔ر

ت

 پیدا ہوپ

 

ا ہے، جس سے شعر میں شخصی رن

ت

اعر عموماً اپن تخل استعمال کرپ

 

ا ہے جس میں ش

ت

زی شعر ہوپ

 

 ہے۔ مقطع غزل کا آج

زق ہے؟ر3

 

 ۔ قافیہ اور ردیف میں کیا ف

ز میں آت ہیں اور صوتی ہم آہنگی پیدا کرت ہیں، جبکہ ردیف وہ لفظر

 

ز شعر کے دوسرے مصرعے کے آج
 
پ ا فقرہ ر رقافیہ ہم آواز الفاظ کو کہتے ہیں جو ہ

ز ہے جبکہ ردیف اختیاری ہوتی ہے۔

 

 
ا ہے۔ قافیہ لازمی ج

ت

زاپ ا جاپ
 
ز شعر میں اسی صورت سے دہ

 
 ہے جو قافیہ کے بعد ہ

ا ہے؟ر4

ت

اعری کیوں کہا جاپ

 

 ۔ غزل کو داخل ش

ا ہے کہ اس میں خارجی واقعات کے بجائے دل کی کیفیات، ذاتی احساسات، نفسیاتی تجرپ ات اور پ اطنی وا

ت

اعری اس لیے کہا جاپ

 

ردات کو رغزل کو داخل ش

ا ہے۔

ت

اعر اپنی داخل دنیا کو علامتی انداز میں بیان کرپ

 

ا ہے۔ ش

ت

ز بناپ ا جاپ

 

 مک

 کن عناصر سے پیدا ہوتی ہے؟ر5

ت

 قت ت
سی
 ۔ غزل میں مو

 بحر، قافیہ اور ردیف کے پ اہمی امتزاج سے پیدا ہوتی ہے۔ شعری وزن، ہم آواز الفاظ اور لفظی تکرار مل کر کلام میں آہن

ت

 قت ت
سی
، غزل میں مو

زھ جاتی ہے۔

ٹ

اثیر ب 

ت

زنم اور نغمگی پیدا کرت ہیں، جس سے شعر کی پ

ت

 ب
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رجواپ ات ِ سرگرمیر 1.8

 ۔ خود مختارر1

 ۔ مطلع2

 ۔ مقطع3

 ۔ قافیہ4

ر۔ ردیفر5

 

رامدادی کتبر 1.9

رڈاکٹر یوسف حسین خانررررر  اُردو غزل ر ۔۱

زیلویررررر۔ غزل اورمطالعۂ غزلر۲ رداکٹر عبادت ب 

اعری کا فنی ارتقار۳

 

زمان فتح پوریررررر۔ اردو ش

 

رڈاکٹر ف

رشمس الرحمان  فاروقیرررررر۔اردو غزل کے اہم موڈ ر۴

اعری پر ات  نظر ر۵

 

 کلیم الدین احمد ررررر۔اردو ش

اعری ر۶

 

 ووریرررر ۔ اُردو کی عشقیہ ش
ھت
ک

زاق گور

 

 ف

د غزل ر۷ دی   رشید احمد صدیقررررر  ۔ج 

درررر۔اکیسویں صدی میں اُردوشعرپ ات۸ رپروفیسرقدوس جاوی 

 شمیم ر رر۔اُردوغزل،ف اورفنکار۔)اُردوغزل کانیاانتخاب(ر۹

ت

زح

 

 ڈاکٹرف

ر

ر

ر

ر

ر

ر
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M.A Urdu     UNIT-I   Lesson No. 2 

Course Code: URD-103       Semester-I 

ر

زاتر ر۔۲سبق نمبر ر

 

 اردو غزل پر فارسی کے اب

ر

ت
 

رساح

 اغراض و مقاصدر 2.0 

رتعارف ر 2.1

زات ر 2.2

 

راردو غزل پر فارسی کے اب

 آؤ! اپنی معلومات کو جانچیںر رسرگرمی ر 2.2.0

زہر 2.3

 
 

رعمومی جاب

رآپ نے کیا سیکھا؟ر 2.4

زہنر 2.5

 

 ف

زائے امتحانی سوالات 2.6 رنمونہ ب 

رمشقی سوالاتر 2.7

رمشقی سوالات کے جواپ ات 2.7.0

رجواپ ات ِ سرگرمیر 2.8

 امدادی کتبر 2.9

 

 

 

 

 

 

 



17 
 

راغراض و مقاصدر 2.0

زاکت اور معنوی وسعت کو صحیح طور پر سمجھنے

 
 

، لسانی ب

ت
 

ا ہے کہ اردو غزل کی فنی ساح

 

کے لیے ر راس سبق کے مطالعے کا بنیادی مقصد آپ کو یہ سمجھاپ

اد اور  اردو غزل کی تشکیل ات  وسیع تہذیبی  ا ہے کہ 

ت

ذریعے یہ واضح کیا جاپ زات کا شعور ضروری ہے۔ اس سبق کے 

 

اب ادب کے  و  زپ ان  بی رفارسی 

 نے اہم کردار ادا کیا۔

ت

 
 تعامل کا نتیجہ ہے، جس میں فارسی شعری روان

 کو بہتر راس سبق کا ات  اہم مقصد یہ ہے کہ آپ اردو غزل کی ہیئت اور فنی نظام  جیسے مطلع، مقطع، قافیہ، ردیف، بحر اور عروضی سانچے کے پس منظر

زتیب میں فارسی شعرپ ات کا کیا حصہ ہے۔ اس سے آپ کو غزل کے فنی ڈھانچے کی

ت

اور یہ جان سکیں کہ ان کی تشکیل اور ب اریخی رطور پر سمجھ سکیں 

ت

پ  

ا ہے۔ر

ت

 جڑوں کا ادراک حاصل ہوپ

زاکیب، اضافت، سابقوں ر

ت

ا ہے، مثلاً لفظیات، ب

ت

زات سے آگاہ کیا جاپ

 

اب زپ ان پر فارسی کے  اردو غزل کی  د یہ کہ اس سبق کے ذریعے آپ کو  زی 

 

اور رم

ز نے غزل کی زپ ان کو لطافت، اختصا

 

زاکت کے پہلو۔ اس مطالعے سے آپ یہ سمجھتے ہیں کہ کس طرح فارسی اب

 
 

اور رر رلاحقوں کے استعمال، اور اسلوبی ب

ی حسن عطا کیا۔ر  
کی ت

ز

ت

 ب

اکہ آپ غزل کے ر

ت

پ ا ہے، 

 

روشناس کراپ زات سے بھی 

 

اب  کے 

ت

 
روان پر فارسی  اور تلمیحی نظام  اس سبق کا مقصد آپ کو غزل کے علامتی، استعاراتی 

 تعبیر کر سکیں

ت

 ۔راشعار میں استعمال ہونے والی علامتوں، استعاروں اور تلمیحات کے تہذیبی اور فکری پس منظر کو سمجھ سکیں اور ان کی درس

اکہ آپ یہ پرکھ سکیں کہ اردو غزل نے فارسی روا

ت

ا بھی مقصود ہے، پ

 

زآں اس سبق کے ذریعے آپ میں تقابلی اور تنقیدی شعور پیدا کرپ د ب  زی 

 

 رم

ت

 
ن

ز قبول کیا اور کہاں اسے اپنے مقامی ذوق اور تجربے کے مطابق ڈھالا۔ر

 

 اب

ت

 سے کس حد ت

زات کی نوعیت، وسعت اور اہمیت کو سمجھیں، اس کے فنی اور ر

 

فکری رمجموعی طور پر اس سبق کے اغراض و مقاصد یہ ہیں کہ آپ اردو غزل پر فارسی اب

رپہلوؤں کا تجزیہ کر سکیں، اور غزل کے مطالعے کو زپ ادہ گہرے اور پ اخبر انداز میں انجام دے سکیں۔ر

رتعارف ر 2.1

زات کو پیشِ نظر

 

 اس پر فارسی زپ ان و ادب کے اب

ت

  ت
 

 مکمل نہیں سمجھا جا سکتا ح

ت

 ت

ت
ت

اور فنی تشکیل کا مطالعہ اس وق اریخ 

ت

پ نہ رکھا ر راردو غزل کی 

ادبی زپ ان کا درجہ حاصل رہا۔ اسی فضا میں ا  علمی، سرکاری اور 

ت

اریخ میں فارسی کو کئی صدیوں ت

ت

پ اور تہذیبی  زصغیر کی ادبی  ردو زپ ان نے رجائے۔ ب 

زاکت، علامتیر

 
 

نظام اور اظہار کی ر رنشوونما پ ائی اور اسی ماحول میں اردو غزل نے اپنی ابتدائی صورتیں اختیار کیں۔ چنانچہ اردو غزل کا فنی سانچہ، اسلوبی ب

 سے مبوط دکھائی دیتی ہے۔ر

ت

 
 فارسی شعری روان

ت

زی حد ت

ٹ

 لطافت ب 

 نگاری اور فکری جہات کا ات  وسیع ذخیرہ تیا

ت

ر رفارسی غزل ات  پختہ اور منظم صنف کے طور پر پہلے سے موجود تھی، جس میں ہیئت، عروض، علام

 سے رہنمائی حاصل کی اور اس کے فنی اصولوں  جیسے بحر، قافیہ، ردیف، مطلع اور مقطع  کو

ت

 
اختیار کر ر رہو چکا تھا۔ اردو کے ابتدائی شعرا نے اس روان
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اردو شعرا نے فارر د کا مطلب محض نقل نہیں تھا بلکہ تخلیقی تطبیق تھا، کیونکہ 

  

پ اقاعدہ فنی ڈھانچہ عطا کیا۔ اس اج اردو غزل کو ات   سی سانچوں کو کے 

زاج اور مقامی تجربے کے مطابق ڈھالا۔ر

 

 اپنے لسانی م

زاکیب اور اندازِ بیار

ت

 محدود نہیں بلکہ اردو غزل کی زپ ان، لفظیات، ب

ت

زات صرف فنی ہیئت ت

 

ن میں بھی راس سبق میں یہ واضح کیا جائے گا کہ فارسی اب

اور ر وقار  اردو غزل کو ات  خاص کلاسیکی  اور مخصوص شعری لغت نے  زکیب، مکب الفاظ، وصفی پیکر، 

ت

 ہیں۔ اضافت کی ب

ت

گہرے طور پر پیوس

د وسعت زی 

 

زھا، اردو غزل میں منتقل ہو کر م

ٹ
 
اعری میں پروان ج

 

اختیار ر رصوتی لطافت عطا کی۔ اسی طرح علامتوں اور استعاروں کا وہ نظام، جو فارسی ش

ا ہے۔ر

ت

 کرپ

 اور پ اطنی تجربے جیسے فکری عناصر اردو غز

ت

 
ن ز

 

 کے ذریعے تصوف، رندی، عشق کی مک

ت

 
ا ہے کہ فارسی روان

ت

ل کا ریہ سبق اس پہلو کو بھی اجاگر کرپ

زجمان بھی بن گئی۔ ساتھ ہی یہ بھی دیکھا جائے گا

ت

دپ اتی اظہار نہ رہی بلکہ روحانی، فکری اور وجودی سوالات کی ب

 

کہ  رحصہ بنے۔ یوں غزل محض ج 

زات کو نئے معنی دیے اور اپنے عہد کے تقاضوں کے مطابق نئی جہات پیدا کیں۔ر

 

 کے ساتھ اردو غزل نے فارسی اب

ت
ت

 وق

ا ہے۔ اس کے مطالعے سے غزل کے فنی ر

ت

زاہم کرپ

 

 کے پ اہمی تعلق کو سمجھنے کی ات  بنیاد ف

ت

 
ڈھانچے، رمجموعی طور پر یہ سبق اردو غزل اور فارسی روان

یبی اور ادبی رلسانی حسن اور علامتی گہرائی کو زپ ادہ بصیرت کے ساتھ سمجھنے میں مدد ملتی ہے اور قاری کے سامنے اردو غزل کی تشکیل کا ات  وسیع تہذر

ا ہے۔ر

ت

 پس منظر واضح ہو جاپ

زات ر 2.2

 

راردو غزل پر فارسی کے اب

نظر ڈالی ر راردو غزل کی فنی اور فکری تشکیل کو سمجھنے کے لیے یہ ضروری ہے کہ اس کے پس منظر میں موجود ادبی روایتوں اور تہذیبی سرچشموں پر بھی

زات کے پ اہمی تعامل سے تشکیلر

 

 محض زپ ان کے اندر نہیں بنتی بلکہ مختلف لسانی، ثقافتی اور فکری اب

ت
 

پ اتی ہے۔ ر رجائے۔ کسی بھی ادبی صنف کی ساح

 راردو غزل بھی ات  ایسی ہی صنف ہے جس نے اپنے ارتقائی سفر میں متعدد ادبی روایتوں سے فیض حاصل کیا، جن میں فارسی زپ ان و ادب کو خاصر

ز کیا اور

 

 نے اردو غزل کے فنی سانچے، اسلوبِ بیان، علامتی نظام اور فکری جہات کو گہرے طور پر متاب

ت

 
اسے ات  ر راہمیت حاصل ہے۔ فارسی روان

اکہ

ت

زہ مختلف ذیلی عناوین کے تحت تفصیل سے پیش کریں گے، پ

 
 

زات کا جاب

 

ز ر رمنضبط اور تہہ دار اظہار عطا کیا۔اب ہم اردو غزل پر فارسی کے اب

 

اس اب

 کی نوعیت اور وسعت کو منظم انداز میں سمجھا جا سکے۔ر

ا ہے، 

ت

زہ بنیادی اہمیت رکھ

 
 

زات کا جاب

 

زاکت اور معنوی وسعت کو سمجھنے کے لیے فارسی زپ ان و ادب کے اب

 
 

، لسانی ب

ت
 

اردو غزل کی فنی ساح

زی زپ ان رہی۔

 

 اقتدار، علم، تصوف اور ادب کی مک

ت

 درپ ار، رکیونکہ اردو جس تہذیبی اور علمی ماحول میں نشوونما پ اتی ہے وہاں فارسی کئی صدیوں ت

پ الواسطہ پ ا   

ت

زاہِ راس ب  ادبی اظہار کی طرف آنے والے شعرا  ز تھے، اس لیے 

 

اب  ِ ز ز فارسی کے زب 

 

اور علمی ماک ، دفتری نظام، خانقاہیں 

ت

 فارسی رعدال

 سے وابستہ رہے۔ر

ت

 
 روان
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ر

ت

 
 موجود تھی۔ اردو شعرا نے اس روان

ت

 
سے فنی ر راس فضا میں اردو غزل نے جنم لیا تو اس کے سامنے فارسی غزل کی ات  پختہ، منظم اور جمالیاتی روان

د کی، مگر اسے جوں کا توں قبول کرنے کے بجائے اپنے معاشرتی تجربے اور مقامی احساس کے

  

زاکت اور اظہار کی لطافت اج

 
 

مطابق ر رڈھانچہ، اسلوبی ب

ز کا نہیں بلکہر

 

اب  بھی قائم کرتی ہے۔ یہ تعلق ت  طرفہ 

ت
 

داگانہ شناح اپنی ج  وارث ہونے کے ساتھ  زات کی 

 

اب اردو غزل فارسی  اس طرح   رڈھالا۔ 

د و تطبیقر

  

 کا ہے۔ر (adaptation) تخلیقی اج

اور ارکانرِ اوزان  زتیب، نیز 

ت

اور بحر کی ب اردو غزل کا بنیادی سانچہ فارسی غزل سے ماخوذ ہے۔ مطلع، مقطع، قافیہ، ردیف  ی اعتبار سے 

ت

ت

 

 پ ی
ہ

 ر

دپ ا پر استحکام  پ اقاعدہ صنف کے طور  اردو غزل کو ات   اردو میں منتقل ہوا۔ اس منظم فنی ڈھانچے نے  ۔ رعروض کا نظام فارسی شعرپ ات کے ذریعے 

ا

 

زبیت کا ذریعہ بنیں، جنہوں نے اظہار کو نظم، توازن اور صوتی حسن عطا کیا۔رش

ت

 عر کے لیے یہ پ ابندپ اں محض رکاوٹ نہیں بلکہ فنی ب

اعر کو یہ امکا

 

ز کی حامل بنی۔ اس سے ش

 

اب

ت

ز بحر ات  مخصوص آہن اور پ
 
ز سے اردو غزل میں متعدد بحریں رائج ہوئیں، اور ہ

 

ن ملا رفارسی عروض کے اب

د یہ کہ ر زی 

 

ردیف کے رکہ وہ اپنے مضمون اور کیفیت کے مطابق بحر کا انتخاب کرے۔ یوں فنی نظام نے معنی اور آہن کے پ اہمی ربط کو مضبوط کیا۔ م

 کو دوچن کیا۔ر

ت
 

 میں بھی نماپ اں ہے نے اردو غزل میں صوتی حسن اور پ ادداس

ت

 
 بلیغ استعمال جو فارسی روان

زاروں فارسی الاصل الفاظ غزل کی زپ ان کار

 

 
ا ہے۔ ہ

ت

ز س  سے نماپ اں طور پر لفظیات اور اسلوب میں نظر آپ

 

 راردو غزل کی زپ ان پر فارسی کا اب

زم

 

زار پ ائے  جیسے عشق، جلوہ، نگاہ، تمنا، حسرت، راز، نیاز، خمار، ب 

ت

دپ اتی، جمالیاتی اور فکری اظہار کے بنیادی وسیلے ف

 

 وغیرہ۔ ان ر، آہنحصہ بنے اور ج 

ائستگی اور لطافت عطا کی۔ر

 

 الفاظ میں اضافہ نہیں کیا بلکہ اظہار کو تہذیبی ش
ٔ
 الفاظ نے محض ذخیرہ

، گاہ، کدہ، دار وغیرہ( کے ذریعے نئے الفاظ اور مفاہیم بنے، جس سے اردو غزل کی زپ ان

ت

ا، ہم، کم، پرس

 

میں ر رفارسی سابقوں اور لاحقوں )بے، پ

ی ر اضافترتخلیقی وسعت پیدا ہوئی۔ اسی طرح   
کی ت

ز

ت

اداں، غمِ ہستی، نقشِ وفا  نے اردو شعری اسلوب میں صوتی نرمی، اختصار اور ب

 

زکیب  دلِ پ

ت

کی ب

 حسن پیدا کیا۔ یہ انداز بعد میں کلاسیکی غزل کی پہچان بن گیا۔ر

ز ر

 

دپ اتی اپیل اور ر رخطابیہ اور مکالماتی لہجہفارسی طرزِ بیان کا ات  اور اب

 

 ج 

ت

زاہِ راس   جس نے غزل میں ب 

ت

بھی ہے  جیسے اے دل، اے ساقی، اے دوس

 دپ ا۔

 

 ڈرامائی کیفیت پیدا کی۔ اس اسلوب نے شعر کو زندہ مکالمے کا رن

و قفس،  و پروانہ، گل و بلبل، صیاد  اردو غزل کو غیر معمولی معنوی وسعت عطا کی۔ شم  اور استعاراتی نظام نے  اعری کے علامتی 

 

فارسی ش

اردو شعرا نے انہیں نئے سماجی، نفسیا اردو میں آئے۔ مگر   سے 

ت

 
روان و کارواں  یہ س  علامتی پیکر فارسی  و زنجیر، صحرا  و میخانہ، زلف  اساقی  ور رتی 

ز رہیں۔ر دب 

 

 روحانی مفاہیم بھی دیے۔ یوں علامتیں جامد نہ رہیں بلکہ ارتقا ی 

ار

 

زہاد، لیلیٰ مجنوں، یوسف زلیخا  اور صوفیانہ و مذہبی اش

 

ے  منصور، دار، کوہِ رتلمیحی نظام بھی فارسی کے ذریعے مضبوط ہوا۔ عشقیہ و اساطیری قصے  شیریں ف

اعر کم لفظوں میں ات  مکمل داستان پ ا فکری پس منظر کو سمیٹ لیتا ہے

 

، جس سے شعر کی رطور  اردو غزل میں کثرت سے آئے۔ تلمیح کے ذریعے ش

زھ جاتی ہے۔ر

ٹ

 معنوی گنجائش ب 
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زاج کو گہرائی عطا کی۔ تصوف، وحدت الوجود، پ اطنی تجربہ، عشق کو کائناتی قوت کے طور پر ر

 

زات نے اردو غزل کے م

 

فکری سطح پر فارسی اب

اعری کے ذریعے اردو غزل میں داخل ہوئے۔ اس سے غزل محض رومانوی صنف نہ ر

 

ز و پ اطن کی کشمکش  یہ س  موضوعات فارسی صوفی ش
 
دیکھنا، ظاہ

زجمان بھی بن گئی۔ررہی بلکہ ر

ت

 وحانی اور وجودی سوالات کی ب

اردو غزل میں ات  تنقیدی ر اور   سے آئے 

ت

 
ات بھی فارسی روان

 

اور پ اطنی سچائی پر زور  یہ رجحاپ ، رسمیت پر تنقید، 
 
اور زہد کے تقاب اور فکری ررندی 

دپ اتی اظہار کے ساتھ فکری مکالمے کی صورت بھی اختیار کی۔ر

 

 جہت پیدا ہوئی۔ اس طرح غزل نے ج 

اور کثرتِ تلمیح ر زاکیب 

ت

ب زپ ان، بھاری  آمیز  فارسی  دور میں  رہی۔ کلاسیکی  کی نوعیت بدلتی  زات 

 

اب فارسی  اردو غزل میں   کے ساتھ 

ت
ت

وق

پ ا ان کی نئی تعبیر کی اور فارسی علامتوں کو نئے معنی دیے گئے  زھی، 

ٹ

ً سادہ ہوئی، مقامی لفظیات ب  اا

ت

 پ
سی

 

ن
د دور میں زپ ان  دی  س ر گئی۔ مگر انماپ اں تھی۔ ج 

زار رہا۔ر

ت

زف  تبدیلی کے پ اوجود بنیادی فنی اور علامتی ڈھانچہ ب 

 نہیں بلکہ ات  مسلسل تخلیقی تعامل کا نتیجہ ہیں

ت
 

اریخی وران

ت

زات محض پ

 

۔ اس تعامل نے ریوں مجموعی طور پر کہا جا سکتا ہے کہ اردو غزل پر فارسی کے اب

زپ ا صنفِ زاکت، علامتی وسعت اور فکری گہرائی عطا کی  اور اسی اشتراک نے اسے ات  ہمہ جہت اور دب 

 
 

  سخن بناپ ا۔اردو غزل کو فنی پختگی، لسانی ب

رآؤ! اپنی معلومات کو جانچیںر رسرگرمی ر 2.2.0  ر

زات کے پ ارے میں تفصیل سے پڑھ لیا ہے، 

 

 ات  لمحے کے لیے رکیں۔ اب جبکہ آپ نے اردو غزل پر فارسی کے اب

 

ز طلبہ وطالبات!آی  عزب 

 ہیں پ ا نہیں ،یہ جاننے کے لیے حصہ 

ت

 نکالیے۔ اپنے جواپ ات درس

ت
ت

سے رجوع ر 2.8تو نیچے دی گئی مشق کو حل کرنے کے لیے کچ وق

 کریں۔ر

 سے ماخوذ ہے۔ر1

ت

 
 ______ روان

ت

زی حد ت

ٹ

 ۔ اردو غزل کا عروضی اور فنی نظام ب 

اداں، نقشِ وفا اور غمِ ہستی فارسی ______ کی مثالیں ہیں۔2

 

 ۔ دلِ پ

 ۔ شم و پروانہ اور گل و بلبل فارسی ______ نظام کے معروف پیکر ہیں۔ر3

زہاد اور لیلیٰ مجنوں شعری طور پر ______ کہلات ہیں۔4

 

ر۔ شیریں ف

 

زہر 2.3

 
 

رعمومی جاب

زات کا تفصیلی مطالعہ پیش کیا گیا ہے۔ ابتدا میں فارسی تہذیبی و ادبی فضا کا تعارف ر

 

کراپ ا گیا اور یہ راس سبق میں اردو غزل پر فارسی زپ ان و ادب کے اب

دپ ا گیا کہ ر زور  پر  ام  اس  ادا کیا۔   نے بنیادی کردار 

ت

 
روان اور لسانی تشکیل میں فارسی  اردو غزل کی فنی  کا فنی سانچہ، اسلوبی رواضح کیا گیا کہ  اردو غزل 

زات کو واضح کیا

 

زاکت اور علامتی نظام ات  وسیع ادبی تعامل کا نتیجہ ہے۔سبق میں غزل کی ہیئت، عروضی نظام اور فنی ڈھانچے پر فارسی اب

 
 

 گیا، جن رب
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پر ر اسلوبِ بیان  اور  زاکیب، اضافت 

ت

ب زپ ان، لفظیات،  اردو غزل کی  اس کے ساتھ ساتھ  امل ہے۔ 

 

ش  

ت

 
روان کی  اوزان  اور  میں بحر، قافیہ، ردیف 

اندہی کی گئی۔ر

 
 

زات کی ن

 

 فارسی کے گہرے اب

زہ پیش کیا گیا اور بتاپ ا گیا کہ کس طرح فارسی قصص، علا

 
 

زات کا جاب

 

 کے اب

ت

 
زآں علامتی، استعاراتی اور تلمیحی نظام پر فارسی روان د ب  زی 

 

مات اور صوفیانہ رم

ات  جیسے تصوف، رندی، عشقر

 

دب ہو کر نئی معنوی جہات پیدا کرت ہیں۔ سبق میں فکری اور روحانی رجحاپ

 

  ر رتصورات اردو غزل میں ج 

ت

 
ن ز

 

کی مک

 کے فارسی سرچشموں کو بھی واضح کیا گیا۔ر

اور تنقیدی ر ا ہے اور طلبہ میں تقابلی 

ت

زاہم کرپ

 

 کے تخلیقی تعلق کو سمجھنے کی بنیاد ف

ت

 
اردو غزل اور فارسی روان مطالعے کا ذوق پیدا رمجموعی طور پر یہ سبق 

ا ہے۔ر

ت

 کرپ

رآپ نے کیا سیکھا؟ر 2.4

زات م

 

 اور اسلوبی تشکیل پر فارسی زپ ان و ادب کے گہرے اب

ت
 

  راس سبق کے مطالعے سے آپ کو یہ سمجھنے کا موقع ملا کہ اردو غزل کی فنی ساح

ت

ن

ی ڈھانچہ جیسے بحر، قافیہ، ردیف اور عروضی نظام  فارسی شعرپ ات سے مبوط ہے۔ر

ت

ت

 

پ ی  
ہ

ا کہ اردو غزل کا 

 

 ہوئے ہیں۔ آپ نے جاپ

اور تہذر اختصار  کو لطافت،  اظہار  زاکیب نے 

ت

ب اضافتی  اور  الفاظ، سابقے، لاحقے  الاصل  فارسی  زپ ان میں  کی  اردو غزل  کہ  یہ بھی سمجھا  یبی رآپ نے 

زات سے بھی واقف ہوئے۔

 

ائستگی عطا کی۔ اس کے ساتھ آپ فارسی طرزِ بیان اور خطابیہ لہجے کے اب

 

 ش

ا کہ کس ر

 

اور یہ جاپ زات کو بھی سمجھا 

 

اب  کے 

ت

 
اور شعری پیکروں پر فارسی روان اور استعاراتی نظام، تلمیحات  طرح رسبق کے ذریعے آپ نے علامتی 

 ہوئے۔ر
 
امل ہوئے۔ یوں آپ اردو غزل کو اس کے تہذیبی اور ادبی پس منظر کے ساتھ سمجھنے کے قاب

 

 صوفیانہ اور فکری عناصر اردو غزل میں ش

زہنر 2.5

 

رف

 مختصر بیان کیا گیاررراختصار ر۔ ۱

 ر۔ ۲

ت

 
ردستور ، چلن رررروان

 شعری اوزان کا علمر رر۔ عروض ر۳

 شعری وزن کی صورتیںر رر۔ اوزان ر۴

زاءر ر۔ ارکانِ عروض ر۵

 

 
 وزن کے بنیادی اج

 ر۔ ۶

ت

زینہ رررمن

ت

 آراستہ ، ف

 فارسی سے ماخوذ لفظر رر۔ فارسی الاصل ر۷

زر رر۔ سابقہ ر۸

 

 
 لفظ کے شروع میں لگنے والا ج

زر رر۔ لاحقہ ر۹

 

 
ز میں لگنے والا ج

 

 لفظ کے آج
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زکیب ر۱۰

ت

ر رر۔ ب

ت
 

 مکب لفظی ساح

اریخی و مذہبی  کسی مشہور ررر۔ تلمیح ر۱۱

ت

ارہر رپ

 

 واقعے پ ا کردار کی طرف اش

زی اظہارر رر۔ علامتی پیکر ر۱۲  علامتی تصوب 

 قدیم اور مستند ادبی طرزر رر۔ کلاسیکی ر۱۳

 ر۱۴

ت

 
ر۔ صوفیانہ روان

ت

 
 روحانی فکر پر مبنی ادبی روان

 آزادانہ صوفیانہ روشر رر۔ رندی ر۱۵
 
زی زہد کے مقاب

 
 ظاہ

د کر کے نئے انداز سے ڈھالنار رر۔ تخلیقی تطبیق ر۱۶

  

 اج

ز ر۔ تہذیبی تعامل ر۱۷

 

 ثقافتی پ اہمی اب

زاکت ر۱۸

 
 

 اظہار کی لطافتر ر۔ اسلوبی ب

زائے امتحانی سوالاترر 2.6 رنمونہ ب 

ر۔ اردو غزل کی تشکیل میں فارسی ادبی فضا کی کیا اہمیت ہے؟ر1

ر

ر

ر

ر

ر

 

زات ہیں؟ر2

 

ر۔ اردو غزل کی ہیئت پر فارسی کے کیا اب

ر

ر

ر

ر

ر
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زات کی مثالیں دیں۔ر3

 

ر۔ اردو غزل کی زپ ان پر فارسی اب

ر

ر

ر

ر

ر

 

ز کیا؟ر4

 

 نے غزل کے علامتی نظام کو کیسے متاب

ت

 
ر۔ فارسی روان

ر

ر

ر

ر

ر

 

زات سے غزل میں کیا تبدیلی آئی؟5

 

ر۔ فکری سطح پر فارسی اب

ر

ر

ر

ر

ر

 

رمشقی سوالاترر 2.7

زات بیان کیجیے۔ر1

 

 ۔ اردو غزل پر فارسی کے اب
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 ۔ فارسی عروض نے اردو غزل کو کیا دپ ا؟ر2

 کیجیے۔ر3

ت

زاکیب کی وضاح

ت

 ۔ اضافت اور فارسی ب

 ۔ فارسی علامتوں اور تلمیحات کی مثالیں دیجیے۔ر4

زاج کو کیسے بدلا؟5

 

زات نے غزل کے م

 

 ۔ صوفیانہ اب

رمشقی سوالات کے جواپ اترر 2.7.0

زات بیان کیجیے۔ر۔ 1

 

 اردو غزل پر فارسی زپ ان و ادب کے اب

 سے ر

ت

 
زتیب فارسی روان

ت

  ہوئے۔ غزل کی ہیئت، عروضی نظام، قافیہ و ردیف کی ب

ت

زات من

 

اردو غزل پر فارسی کے گہرے فنی، لسانی اور فکری اب

 نگاری اور تلمیحی نظام بھی فارسی سے منتقل ہوا۔ اس طرر

ت

امل ہوئیں۔ علام

 

زاکیب ش

ت

و رح اردرآئی۔ اردو غزل کی زپ ان میں بے شمار فارسی الفاظ اور ب

 غزل کو فنی پختگی اور معنوی وسعت حاصل ہوئی۔ر

 فارسی عروض نے اردو غزل کو کیا دپ ا؟ر۔ر 2

ی نے رفارسی عروض نے اردو غزل کو بحر، اوزان اور ارکانِ وزن کا منظم نظام دپ ا۔ اس سے شعر میں صوتی توازن اور ردھم پیدا ہوا۔ وزن کی پ ابندر

زنم کو مضبوط کیا۔ مختلف بحروں نے مختلف کیفیات کے اظہار میں مدد دی۔ یوں غزل فنی طور پر منضبط صنف بنی۔ر

ت

 غزل میں نغمگی اور ب

 کیجیے۔ر۔ 3

ت

زاکیب کی وضاح

ت

 اضافت اور فارسی ب

اداں، غمِ ہستی۔ اس سے اختصار اور صوتی لطافت پیدا ہوتی 

 

ا ہے، جیسے دلِ پ

ت

زکیب ہے جس میں دو الفاظ کو ‘’” سے جوڑا جاپ

ت

ہے۔ راضافت فارسی ب

 اور معنوی گہرائی پیدا کرتی ہیں۔ اردو غزل

ت

 
ن ز زاکیب شعر میں تصوب 

ت

ں ہیں جیسے آتِ دل، زنجیرِ پ ا۔ یہ ب
 
ی

ت

پ

 

چ

زاکیب مکب لفظی سا

ت

 رکے فارسی ب

 کلاسیکی اسلوب میں ان کا اہم کردار ہے۔

 فارسی علامتوں اور تلمیحات کی مثالیں دیجیے۔ر۔ر4

اری کے استعارے ہیں۔ تلمیحات میں شیریںر

 

زہاد، ر رفارسی علامتوں میں شم و پروانہ، گل و بلبل، ساقی و میخانہ نماپ اں ہیں۔ یہ عشق، حسن اور سرش

 

ف

ا ہے۔ر

ت

زا مفہوم ادا ہو جاپ

ٹ

ا ہے۔ کم لفظوں میں ب 

ت

امل ہیں۔ ان سے شعر میں وسیع تہذیبی پس منظر آ جاپ

 

 لیلیٰ مجنوں، یوسف زلیخا ش

زاج کو کیسے بدلا؟ر۔ر 5

 

زات نے غزل کے م

 

 صوفیانہ اب

زھ کر حقیقی اور عرفانی ہو گیا۔ میخانہ، ساقی 

ٹ

امل ہوئے۔ عشق کا تصور مجازی سے ب 

 

ز سے غزل میں روحانی اور پ اطنی موضوعات ش

 

اور شراب رصوفیانہ اب

 جیسی علامتوں کے معنی بدل گئے۔ زہد اور رپ اکاری پر تنقید کا رجحان پیدا ہوا۔ غزل کا لہجہ زپ ادہ گہرا اور فکری بن گیا۔ر
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رجواپ اتِ سرگرمیرر 2.8

 فارسیر۔1

 ۔ اضافتر2

 ۔ علامتی3

 ۔ تلمیحاتر4

رامدادی کتبرر 2.9

زرررر۔ دکن غزل کی نشو و نما ر۱

 

رڈاکٹر محمد علی اب

زات ر۲

 

درررر۔اردو  پر فارسی کے لسانی اب رداکٹر عصمت جاوی 

ز زپ ان ِ اردو پرر۳

 

رڈاکٹر قادری سید کلیم اللہ حسینرررر۔زپ ان ِ فارسی کا اب

زات ۴

 

رڈاکٹر محمد اسلام رشیدی رررر۔اردو غزل پر تصوف کے اب

اعری پر ات  نظر ر۵

 

رکلیم الدین احمد رررر۔ اردو ش

 کے بنیادی عناصر ر۶

ت
 

رنصیر احمد خانرررر۔اردو ساح

رحامد حسین قادریرررر۔داستانِ زپ ان اردو ر۷

زیلویرررر۔ غزل اور مطالعہ ٔ غزل ر۸ رڈاکٹر عبادت ب 
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M.A Urdu     UNIT-I   Lesson No. 3 
Course Code: URD-103       Semester-I 

 

 ارد و غزل کا آغاز و ارتقار ۔ر۳سبق نمبر ر

ر

ت
 

رساح

 اغراض و مقاصدر 3.0 

رتعارف ر 3.1

 اردو غزل کا آغاز و ارتقاء ر 3.2

رآؤ! اپنی معلومات کو جانچیںر رسرگرمی ر 3.2.0

زہر 3.3

 
 

رعمومی جاب

رآپ نے کیا سیکھا؟ر 3.4

زہنر 3.5

 

 ف

زائے امتحانی سوالات 3.6 رنمونہ ب 

رمشقی سوالاتر 3.7

رمشقی سوالات کے جواپ ات 3.7.0

رجواپ ات ِ سرگرمیر 3.8

 امدادی کتبر 3.9

 

 

ر
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راغراض و مقاصدر 3.0

اریخی تشکیل اور

ت

اکہ آپ اس صنف کی پ

ت

ا ہے، پ

 

ادبی ر راس سبق کے مطالعے کا بنیادی مقصد آپ کو اردو غزل کے آغاز اور ارتقائی سفر سے روشناس کراپ

ا ہے کہ اردو غزل ات  تدریجی عمل کے تحت وجود میں آئی اور مختلف

ت

زقی کو منظم انداز میں سمجھ سکیں۔ اس سبق کے ذریعے یہ واضح کیا جاپ

ت

 ادوار، رب

انوں اور شعرا کی کاوشوں سے پختہ ہوئی۔ر

ت

 
 دب

د ادوار کی نماپ اں خصو دی  انوں، اور کلاسیکی و ج 

ت

 
صیات کو سمجھ راس سبق کا مقصد یہ بھی ہے کہ آپ دکن دور، ولی دکن کے کردار، دہلی اور لکھنؤ کے دب

ز کیا۔ر

 

زاج اور موضوعات کو متاب

 

اریخی، تہذیبی اور فکری عوامل نے غزل کے م

ت

 سکیں۔ آپ یہ جان سکیں کہ کس طرح مختلف پ

زق کو پہچا

 

اریخ کے مطالعے کا شعور پیدا ہو اور آپ مختلف ادوار کی غزل کے اسلوبی اور فکری ف

ت

د یہ کہ اس سبق کے ذریعے آپ میں ادبی پ زی 

 

ننے کے رم

 ہوں۔ر
 
 قاب

رتعارفر 3.1

دپ اتی اور

 

زصغیر کے تہذیبی، ج   اہم پ اب ہے۔ غزل محض ات  شعری صنف نہیں بلکہ ب 

ت

 
اریخ کا نہان

ت

فکری ر راردو غزل کا آغاز اور ارتقا اردو ادب کی پ

ا ہو

ت

زوغ سے گزرپ

 

انی ف

ت

 
ز، دکن تجرپ ات، اور دہلی و لکھنؤ کے دب

 

 کے اب

ت

 
د رتجربے کی نمائندہ صورت ہے۔ اس کا سفر لسانی تشکیل، فارسی روان دی  ا ج 

 پہنچتا ہے۔ر

ت

 دور ت

د عہد میں دی  ج  اور پھر   پہنچی، 

ت

ابتدائی تجرپ ات سے کلاسیکی کمال ت ا ہے  کہ یہ صنف کیسے 

ت

کرپ واضح  کو  اسی تدریجی سفر  اردو غزل کے   نئے ریہ سبق 

رموضوعات اور نئے لہجوں کے ساتھ زندہ رہی۔ اب ہم اردو غزل کے آغاز اور ارتقا کو محلہ وار سمجھیں گے۔ر

 اردو غزل کا آغاز و ارتقاءر 3.2

ارے تہذیبی ر
 
ہ واضح ہو جاتی ہے کہ یہ صنف محض چن اشعار کی بندش نہیں بلکہ  پ ات  کا ذکر آت ہی س  سے پہلے ات   اعری میں غزل 

 

ش اردو 

زھی، اس کے پیچھے صدیوں کا لسانی

ٹ
 
زصغیر میں جس صورت میں پروان ج  ہے۔ غزل ب 

ت

دپ اتی تجربے اور فکری ارتقاء کی ات  ہمہ گیر علام

 

زاج، ج 

 

 رم

زما رہیں۔ یہی وجہ ہے کہ اردو غزل کےپس منظر

 

ں کارف
 
ی

ت

 پ
ت فی
ک

 کی مضبوط بنیاد، اور یہاں کے سماجی و روحانی حالات کی پیچیدہ 

ت

 
 ر، فارسی شعری روان

، اور ادبی شعور کے سفر کو سمجھنے کے مترادف ہے۔ر  
 

زصغیر کی تہذن  آغاز و ارتقاء کو سمجھنا دراصل اردو زپ ان، ب 

 درپ ار، مدرسہ، خانقاہ اور

ت

 واقعے کی طرح نہیں ہوئی۔ جس خطے میں اردو نے جنم لیا وہاں فارسی مدتوں ت

 

علم و ادب ر رغزل کی آمد اردو میں کسی اچات

زیہ اسلوب، استعاروں

 

زصغیر کے شعری ذوق کو نہ صرف موضوعات عطا کیے بلکہ اظہار کے پیمانے، رم کی ر رکی مقتدر زپ ان رہی۔ فارسی غزل نے ب 

 ر
 

ا شروع کی تو اس نے فارسی سے الفاظ ہی نہیں لیے بلکہ شعری تہذن

 

 بناپ

ت
 

  اردو نے اپنی شناح
 

 کے بہت ردنیا، اور عروضی ڈھانچا بھی دپ ا۔ چنانچہ ح

ز اپنے فنی وجود میں آئی، لیکن آگے ر

 

اب  ِ ز چل کر اس نے اپنے رسے سانچے بھی اختیار کیے۔ اسی پس منظر میں یہ کہنا بجا ہے کہ اردو غزل فارسی کے زب 

زاج بھی قائم کیا۔ر

 

 مقامی تجربے اور معاشرتی حقیقتوں کی بنیاد پر ات  ال اور مستقل م
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اعرر

 

ا محمد حسین آزاد نے ‘’آبِ حیات” میں امیر خسرو کو اردو ش

 

 اور تحقیق دونوں سامنے آتی ہیں۔ مولاپ

ت

 
ی کے رابتدائی محلے کی بحث میں روان

د گنج شکر کے بعض ابتدائی نمونے اس زی 

 

ارہ ر راولین نقشوں میں نماپ اں کیا، جبکہ بعض محققین کی رائے یہ رہی کہ امیر خسرو سے بھی پہلے پ اپ ا ف

 

سمت اش

 اور مقامی لہجہ ملت ہے وہ اردو کے ابتدائی بیج ضرو

 

زرگوں کے کلام میں جو لسانی رن

 

اہم یہاں ات  احتیاط ضروری ہے: ان ب 

ت

ر ہیں، مگر رکرت ہیں۔ پ

‘’ریختہ/ہندوی” کے رانہیں آج کے مفہوم میں پ اقاعدہ ‘’اردو غزل” کہنا مشکل ہے۔ اس زمانے میں زپ انیں اپنی تشکیل کے محلے میں تھیں، اور ر

د تحقیق کا عمومی رخ اس طرف ہے کہ اردو غزل کی پ اقاعدہر دی   رابتدائی تجرپ ات ابھی منضبط صنف کی صورت اختیار نہیں کر پ ائے تھے۔ اس لیے ج 

اعری میں اس کا استعمال منظم طور پر سامنے

 

ً جلد ادبی صورت اختیار کی اور ش اا

ت

 پ
سی

 

ن
 آپ ا۔ر بنیاد دکن میں پڑتی ہے، جہاں اردو نے 

 موجود تھی، مگر مقامی زپ انوں کی فضا بھی زندہ تھی، اسی لیے

ت

 
اعری ر ردکن کی رپ استیں علمی و ادبی اعتبار سے سرگرم تھیں۔ وہاں فارسی کی روان

 

دکن ش

اعر نے

 

 نماپ اں ہوا۔ دکن کے ابتدائی شعرا کے یہاں غزل کے تجرپ ات ملتے ہیں، مگر جس ش

 

اردو غزل ر رمیں ات  قدرتی روانی، سادگی اور مقامی رن

امہ یہ نہیں کہ انہوں نے پہلی پ ا

 

ان، صوتی نغمگی اور اظہار کی نئی دلکشی عطا کی وہ ولی دکن ہیں۔ ولی کا کارپ

 

ر غزل کہی، بلکہ اصل رکو پ اضابطہ جمالیاتی ش

 نہیں؛ عام رپ ات یہ ہے کہ انہوں نے غزل کو ایسا لہجہ دپ ا جو عام ذوق سے بھی ہم آہن تھا اور ادبی معیار سے بھی بلند۔ ر

 

ان کی زپ ان سادہ، مگر بے رن

اعر

 

  لا کر بھی ش
 

ن ز

ت

، مگر منتشر نہیں۔ انہوں نے حسن و عشق کے معاملات کو عام بول چال کے ف

 

انہ رفہم، مگر سطحی نہیں؛ اور موضوعات رنگا رن

اعری کا ‘’پ اوا آدم” بھی کہا، یعنی وہ

 

اقدین نے انہیں اردو ش

 

اعر جن کے کلام نے اردو غزل کے لیے راستہ ہموار ر روقار قائم رکھا۔ اسی س   بعد کے پ

 

ش

زوغ کی بنیاد رکھی۔ر

 

 کیا اور شمالی ہند میں اس صنف کے پ اقاعدہ ف

اریخ میں ات  فیصلہ کن موڑ کی حیثیت رکھتی ہے۔ اس زمانے میں شمالی ہند میں زپ ان و بیان کے کئی تجرپ ار

ت

پ ت ہو رہے رولی کی دہلی آمد اردو غزل کی 

محض تجربہ نہیں ر تھے، اور ایہام گوئی کی تحرت  بھی ات  خاص ادبی فضا پیدا کر رہی تھی۔ ولی کے کلام نے دہلی کے شعری ماحول کو یہ دکھاپ ا کہ ریختہر

اردو غزل کی طر ادبی زپ ان بن سکتی ہے، جو غزل جیسے لطیف صنف کو اپنے اندر سمو سکتی ہے۔ چنانچہ دہلی میں آہستہ آہستہ  ف توجہ ربلکہ ات  مکمل 

ائستگی پر بحث شروع

 

زھی، فارسی زمینوں میں غزل کہنا عام ہوا، اور زپ ان کی صفائی، محاورے کی درستگی اور بیان کی ش

ٹ

اجی،  رب 

 

زو، پ ہوئی۔ اس دور میں آب 

دوخال سنوارنے میں حصہ لیا۔ یہ محلہ اردو غزل کی ‘’تشکیلِ معیار” کا زر

 

ام سامنے آت ہیں جنہوں نے غزل کے ج

 

مانہ رآرزو اور دیگر شعرا کے پ

زاش اور صنف کی سمت متعین ہو

 

زاش ج

ت

، اظہار کی ب  
 

 نے لگی۔ربھی کہا جا سکتا ہے، کیونکہ اسی دور میں زپ ان کی تہذن

اردو غزل ر وہ محلہ ہے جسے بہت سے اہلِ نظر  اور یہی   پہنچی، اس کی بنیاد دہلی کے عظیم شعرا نے رکھی، 

ت

اردو غزل جس عروج ت کا راس کے بعد 

اور خواجہ میر درد جیسے شعرا نے اپنے اپنے انداز میں غزل کو وسعت در زار دیتے ہیں۔ مزا محمد رفیع سودا، میر تقی میر 

ت

سودا کے ری۔ ر‘’سنہری دور” ف

ر

ک

زین 

ت

دپ ات کی لطیف ب

 

اور ج  انی شکستگی 

 

ں ریہاں زپ ان کی گھن گرج، سماجی شعور اور طنزیہ قوت ملتی ہے، جبکہ میر کے یہاں غم کی داخلیت، ان
 
ی

ت

 پ
ت فی

 ہی درد، سوز اور تہہ داری سے جڑ گئی۔ خواجہ

ت
 

اردو غزل کی شناح میر درد نے اسی ر رجلوہ گر ہیں۔ میر نے غزل کو اس طرح ‘’دل کی زپ ان” بناپ ا کہ 
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 بھی بن گئی۔ رغزل میں صوفیانہ فکر اور پ اطنی تجربے کو ایسا سلیقہ دپ ا کہ غزل صرف محبوب کی پ ات نہیں رہی بلکہ حقیقتِ وجود اور روحانی سچائی کی جستجو

ان میں غزل کا رشتہ داخلیت، احساس کی سچائی اور زندگی کے کرب سے مضبوط ہوا۔ر

ت

 
 یوں دہلی کے دب

، زپ ان کی آرائش، محفل داری، اور خارجی حسن کے ر

ت

 کے ساتھ ابھرا۔ لکھنؤ میں تہذیبی نفاس

 

ان بھی اپنے رن

ت

 
عناصر راسی زمانے میں لکھنؤ کا دب

 ہے کہ دہلی کی غزل میں ‘’دل” کا دکھ زپ ادہ بولتا ہے اور لکھنؤ کی غزل میں ‘’اندازِ بیان” کی چمک ر

ت

زپ ادہ دکھائی رزپ ادہ نماپ اں ہوئے۔ یہ کہنا درس

بناپ ا۔ اسی ردیتی ہے، لیکن حقیقت میں دونوں نے مل کر اردو غزل کو مکمل کیا۔ دہلی نے غزل کو معنوی گہرائی دی اور لکھنؤ نے اس کے اظہار کو نفیس ر

ائستگی بھی

 

 ، تجربے کی سچائی بھی۔رتعامل سے اردو غزل ات  ایسی صنف بنی جس میں سوز بھی ہے، ساز بھی؛ فکر بھی ہے، حسن بھی؛ اور زپ ان کی ش

 ات  نئے محلے میں داخل ہوئی۔

ت

 
اقدین نے اردو غزل کا ‘’انقلابی دور” کہا، اس معنی میں کہ غزل کی روان

 

دہلی ر رانیسویں صدی کے آغاز کو بعض پ

ر ز کیا۔ غال 

 

انداز سے غزل کی سمت کو متاب اس نے اپنے اپنے 

 

پ اور  اور لکھنؤ میں آت  ام سامنے آئے، 

 

پ زے 

ٹ

ب  اور ذوق جیسے  ، مومن  کی ر رمیں غال 

زینی کے غیر معمولی طریقے پیدا کیے۔ ان کے یہاں عشق بھی ہے

 

 رعظمت یہ ہے کہ انہوں نے غزل میں نئے مضامین، نئے فکری زاویے اور معنی آف

ا۔ غال  نےر

ت

ام نہیں؛ اور فلسفہ بھی ہے مگر خشک بحث نہیں بن جاپ

 

زے میں محدود نہیں؛ غم بھی ہے مگر وہ صرف رونے کا پ

 

معمولی ر رمگر وہ روایتی داب

ز نہیں رہ سکی۔ مومن کی غزل ر
 
ز سے پ اہ

 

اعری اس کے اب

 

میں داخل رپ ات کو غیر معمولی انداز سے کہنے کا ف غزل میں اس درجہ نکھارا کہ بعد کی اردو ش

  کہ ذوق کے یہاں زپ ان کی روانی، ضرب المثل جیسی صاف گوئی اور کلا
 

زاکت نظر آتی ہے، ح

 
 

 رلطافت، محاورے کی چمک اور احساس کی ب

 

سیکی رن

اس نے زپ ان کی اصلاح اور معیار

 

اثیر کے ساتھ جوڑا، جبکہ پ

ت

دپ ات کی سچائی، زپ ان کی سادگی اور پ

 

بندی میں ر رنماپ اں ہے۔ لکھنؤ میں آت نے غزل کو ج 

اعری پر مختلف آرا بھی قائم کیں۔ بہرحال اس دور میں غزل اپنے کلاسیکی سانچے کو

 

اقدین نے ان کی ش

 

زا حصہ لیا، اگرچہ پ

ٹ

زار رکھتے ہوئے فکر اور رب 

ت

زف  ب 

ات سے آشنا ہوئی۔ر

 

 اسلوب کے نئے امکاپ

ا ر

ت

ز شعر ات  مستقل اکائی ہوپ
 
 ہے۔ غزل کا ہ

ت
 

زا س   اس کی داخل ساح

ٹ

ہے، یہاں ات  پ ات بھی ذہن میں رکھنا ضروری ہے کہ غزل کی مقبولیت کا ب 

ز پیدا کرتی ہے۔ یہی خصوصیت اسے دوسری اصناف سےر

 

اب اور مشاعرے میں فوراً  ا ہے، اسی لیے غزل مجلس، محفل 

ت

 روہ اپنے اندر مکمل مفہوم رکھ

 ہے کہ بعض شعرا نے غزل میں ربطِ مضامین پیدا کر کے ‘’غزلِ مسلسل”ممتا

ت

ا ہے۔ البتہ یہ بھی درس

ت

 رز کرتی ہے جہاں تسلسلِ خیال ضروری ہوپ

 رم طورکی صورتیں بھی پیدا کیں، لیکن غزل کی بنیادی فطرت پھر بھی آزاد اور خود مختار شعروں کی صنف ہی رہی۔ اشعار کی تعداد کے پ ارے میں عا

 میں

ت

 
پ انچ سے انیس اشعار کے اندر رہتی ہے، مگر روان اور عموماً  پ ات کہی جاتی ہے کہ غزل کم از کم چن اشعار پر مشتمل ہوتی ہے  اس کی قطعی ر رپر یہ 

 ۔رحدیں ہمیشہ سختی سے متعین نہیں رہیں؛ اصل چیز یہ ہے کہ مطلع، قافیہ/ردیف کا نظام اور بحر کی پ ابندی غزل کے بنیادی ارکان ہیں

 آ
ِ

 

 
آپ ادپ اتی تجربہ، ج  آشنا ہوئی۔ معاشرتی تبدیلیاں، سیاسی تحریکیں، نو 

ت

زاہِ راس ب  اردو غزل نئے عہد کے تقاضوں سے  زادی ربیسویں صدی میں 

اور نئی فکری لہریںر زات، 

 

اب ان س  نے غزل کے موضوعات میں وسعت پیدا کی۔ علامہ اقبال نے غزل کے کلاسیکی انداز سے آغاز کرت ر کے 

از و ادا کی گفتگو نہیں بلکہر

 

 کیا کہ غزل محض پ

ت

 
ان

 

 پہنچاپ ا۔ اقبال کی غزل نے پ

ت

 فکر کی رہوئے اسے خودی، ملت، عمل، اور قومی شعور کے موضوعات ت
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انی نفسیات، جمالیاتی تجربے اور داخل کرب کو نئے طریقے

 

زاق اور دیگر شعرا نے غزل میں ان

 

  بھی کر سکتی ہے۔ اسی زمانے میں جگر، ف
 

 سے تہذن

زار رکھتےر

ت

زف ب   

ت

 
روان د حسیت بھی۔ یوں غزل اپنی کلاسیکی  دی  اور ج  پ اسداری بھی ہے  کی   

ت

 
روان اور فکر بھی؛  رومان بھی ہے  زاق کے یہاں 

 

ف ا۔ 

ت

زپ  رب 

د ذہن کی ضرورتوں سے ہم قدم ہونے لگی۔ر دی   ہوئے ج 

د و زی 

 

 غزل نے اپنے دامن کو م
ً
ملا
ع

دپ ات کی نمائندہ ہے، مگر 

 

زقی پسند تحرت  کے دور میں غزل پر یہ اعتراض بھی ہوا کہ یہ صرف عشقیہ ج 

ت

سیع کیا۔ رب

امل کیا۔ ر

 

اس دور کی غزل فیض احمد فیض اور ساحر لدھیانوی جیسے شعرا نے غزل میں سیاسی شعور، اجتماعی دکھ، طبقاتی استحصال اور آزادی کی تڑپ کو ش

 کر دپ ا کہ اس کے اندر زمانے کی در

ت

 
ان

 

ھڑکن کو رمیں احتجاج بھی ہے اور امید بھی، اور زپ ان کی لطافت کے ساتھ فکر کی گرمی بھی۔ یوں غزل نے یہ پ

 موجود ہے۔

ت

 سمیٹنے کی پوری صلاح 

دب ر بعد کے ادوار میں

 

، تنہائی، شکستہ خوابوں، اور نئی شہری زندگی کے تجرپ ات کو بھی اپنے اندر ج 

ت
 

خصوصاً تقسیمِ ہند کے بعدغزل نے ہجرت، شناح

د پ امعنی کیا، زی 

 

 راور کچ نے روا رکیا۔ اس محلے پر کچ شعرا نے غزل کو پ الکل سادہ، داخل اور علامتی بناپ ا، کچ نے اسے سیاسی اور سماجی حوالوں سے م

ت

 
ن

د غزل میں یہ پہلو نماپ اں ہوا کہ اب عاشق و محبوب کی علامتیں محض رومان نہیں رہیں بلکہ ار دی  ان اور اس رکے ساتھ ات  تخلیقی مکالمہ قائم رکھا۔ ج 

 

ن

” کے ساتھ زندہ دکھائی دیتی ہے۔ر

ت

 
 کے عہد کی علامتیں بھی بن گئیں۔ یہی وہ مقام ہے جہاں غزل اپنی ‘’عصری معنون

غزل کی مقبولیت کے اسباب میں س  سے بنیادی س   اس کی ہمہ گیری ہے۔ غزل میں عاشقانہ مضامین تو روایتی طور پر ہمیشہ رہے، مگر اس کے ر

ز طبقر
 
امل ہوت رہے۔ اسی لیے غزل ہ

 

ز، فلسفیانہ سوالات، اور سماجی و سیاسی فکر بھی اپنے اپنے عہد میں ش

 

اب

ت

، صوفیانہ پ

 

دل کے ر کے ساتھ زاہدانہ رن

  ر
 

اری تہذن
 
اور یہ بھی کہ ہ زو ہے،  اعری کی آب 

 

اردو ش پ ات رشید احمد صدیق کے اس معروف خیال سے بھی جڑی ہے کہ غزل    رہی۔ یہی 
 

ن ز

ت

ف

زس سے زپ ادہ کا سفر طے کرنے کے پ اوجود غزل آج بھیر   میں ڈھلی ہوئی نظر آتی ہے۔ حقیقت یہ ہے کہ ڈھائی سو ب 
 

اری تہذن
 
 رغزل میں اور غزل ہ

زمحفل ازگی بھی ب 

ت

پ اور نئے لہجوں کے ساتھ اپنی  زار ر، مجلس اور مشاعرہ میں اسی طرح زندہ ہے جیسے پہلے تھی، بلکہ نئے زمانے میں نئے موضوعات 

ت

ف

 رکھتی ہے۔ر

انی ارتقاء، انیسویں صدی کی فکری و لسانی تبدیلی، اور

ت

 
زوغ، دہلی و لکھنؤ کے دب

 

بیسویں صدی ر ریوں اردو غزل کا آغاز دکن کے تجرپ ات، ولی دکن کے ف

 کی خاص پ ات یہ ہے کہ غزل نے نہ اپنی کلاسیکی بنیادر

ت

 
 میں بدل گیا۔ اس روان

ت

 
ا ہوا ات  مسلسل زندہ روان

ت

چھوڑی، نہ ر رکی عصری وسعتوں سے گزرپ

اعریر

 

 کے اندر رہتے ہوئے نئے معنی پیدا کرتی رہی۔ اسی مسلسل تجدد اور ہمہ گیر قبولیت نے غزل کو اردو ش

ت

 
کی ر رزمانے سے کٹ کر رہی؛ وہ روان

زپ ا صنف بنا دپ ا۔ رس  سے مقبول اور دب 

ر
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رآؤ! اپنی معلومات کو جانچیںر —رسرگرمی رر 3.2.0

 ات  لمحے کے لیے رکیں۔ اب جبکہ آپ نے اردو غزل رعز

 

ز طلبہ وطالبات!آی  کے پ ارے میں تفصیل سے پڑھ لیا ر رکے آغاز و ارتقا رب 

 ہیں پ ا نہیں ، یہ جاننے کے لیے حصہ ر

ت

 نکالیے۔ اپنے جواپ ات درس

ت
ت

سے ر ر3.8ہے، تو نیچے دی گئی مشق کو حل کرنے کے لیے کچ وق

رجوع کریں۔ر

 ۔ اردو غزل کی پ اقاعدہ بنیاد ______ میں پڑتی ہے۔ر1

اعر ______ کہلات ہیں۔ر2

 

زوغ دینے والے ش

 

 ۔ اردو غزل کو پ اضابطہ ف

زوغ میں فیصلہ کن موڑ سمجھی جاتی ہے۔ر3

 

 ۔ ولی دکن کی ______ آمد اردو غزل کے ف

ا ہے۔ر4

ت

اعر کہا جاپ

 

 ۔ میر تقی میر کو غزل میں ______ اور سوز کا ش

انِ لکھنؤ میں زپ ان کی ______ اور اظہار کی آرائش نماپ اں ہے۔5

ت

 
 ۔ دب

 

زہرر 3.3

 
 

رعمومی جاب

زہ پیش کیا گیا ہے۔ ابتدا میں غزل کے تہذیبی و لسانی پس منظر کو واضح ر

 
 

اریخی و فکری جاب

ت

کیا گیا اور بتاپ ا گیا راس سبق میں اردو غزل کے آغاز اور ارتقا کا پ

اعری کی سادگی اور

 

، اور ولی دکن ر رکہ یہ صنف ات  تدریجی عمل کے تحت تشکیل پ اتی ہے۔ پھر دکن میں اردو غزل کی پ اقاعدہ بنیاد، دکن ش

 

مقامی رن

زوغ کو نماپ اں کیا گیا۔ر

 

 کے ذریعے غزل کے ف

امل ہے، جہاں میر، سودا اور درد نے غزل کو داخلیت، فکری گہرائی اور صوفیانہ ر

 

ان کے ‘’سنہری دور” کا ذکر بھی ش

ت

 
 عطا رسبق میں دہلی کے دب

 

ن

ِ زپ ان اور اسلوبی آرائش کو بھی بیان کیا گیا۔ انیسویں صدی میں غال  کے ذریعے غزل میں معنی

ت

ان کی نفاس

ت

 
زینی ر رکیا۔ ساتھ ہی لکھنؤ کے دب

 

آف

ا ہے کہ اردو غزر

ت

د موضوعات کی وسعت کو بھی واضح کیا گیا۔مجموعی طور پر یہ سبق بتاپ دی  ل نے راور فکری جہتوں کے اضافہ، اور بیسویں صدی میں ج 

ز دور میں نئے معنی اور نئے موضوعات پیدا کیے، اسی لیے یہ صنف آج بھی زندہ اور مقبول ہے
 
زار رکھتے ہوئے ہ

ت

زف  کی بنیاد ب 

ت

 
 ۔رروان

رآپ نے کیا سیکھا؟رر 3.4

اریخی اور تہذیبی ارتقا کا نتیجہ ہے۔

ت

ا کہ اردو غزل کا آغاز کسی ات  لمحے میں نہیں ہوا بلکہ یہ ات  پ

 

آپ نے یہ ر راس سبق کے مطالعے سے آپ نے جاپ

زوغ شمالی ہند میں

 

ز ہے اور ولی دکن نے غزل کو ایسا لہجہ دپ ا جس سے اس کا ف

 

 ممکن ہوا۔ر سمجھا کہ دکن اردو غزل کی پ اقاعدہ بنیاد کا اہم مک

انوں کی خصوصیات بھی سمجھیں

ت

 
دب اور لکھنؤ کے  دہلی  اسلوبی ر رآپ نے  اور  زپ ان   ِ

ت

اور لکھنؤ میں نفاس گہرائی  اور فکری  سوز  داخلیت،  دہلی میں 

ات پیدا کیے اور بیسویں صدی میں اقبال و فیض

 

زینی کے نئے امکاپ

 

ا کہ غال  کے دور میں غزل نے فکر اور معنی آف

 

وغیرہ ر رآرائش۔ آپ نے یہ بھی جاپ
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 ر
 
 کے طور پر سمجھنے کے قاب

ت

 
اردو غزل کو ات  مسلسل زندہ روان اور سیاسی وسعت پیدا ہوئی۔ یوں آپ  کے ذریعے موضوعات میں سماجی، قومی 

 ہوئے۔ر

زہنرر 3.5

 

رف

 ابتدار رررر۔ آغاز ر۱

زقیر رررر۔ ارتقا ر۲

ت

 تدریجی ب

 نقل مکانیر ررر۔ ہجرت ر۳

اریخی بنیادر رر۔ لسانی پس منظر ر۴

ت

 زپ ان کی پ

 اردو کی ابتدائی شعری زپ ان ررر۔ ریختہ ۵

 اردو کی ابتدائی ادبی سرگرمیوں کا اہم خطر رررر۔ دکن ر۶

زینی ر۷

 

ر ررر۔ معنی آف

ت

 نئے نئے معانی پیدا کرنے کی صلاح 

 پ اطنی کیفیات کا غلبر ررر۔ داخلیت ر۸

ان ر۹

ت

 
 ادبی مکتب پ ا موجہ اندازر ررر۔ دب

انِ دہلی ر۱۰

ت

 
 داخلیت اور سوز والا مکتبر ررر۔ دب

انِ لکھنؤ ر۱۱

ت

 
 اور آرائش والا مکتبر ررر۔ دب

ت

 زپ ان کی نفاس

 دو معنی پیدا کرنے والا اسلوبر ررر۔ ایہام گوئی ر۱۲

 غزل کا کلاسیکی عروجر ررر۔ سنہری دور ر۱۳

 روحانی اور عرفانی رجحان ررر۔ صوفیانہ فکر ر۱۴

زائے امتحانی سوالاترر 3.6 رنمونہ ب 

ر۔ اردو غزل کی پ اقاعدہ بنیاد کس خطے میں پڑی؟ر1

ر

ر

ر

ر

ر
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ا ہے؟ر2

ت

ر۔ ولی دکن کی دہلی آمد کو فیصلہ کن موڑ کیوں کہا جاپ

ر

ر

ر

ر

ر

 

انِ لکھنؤ کی نماپ اں خصوصیات کیا ہیں؟3

ت

 
انِ دہلی اور دب

ت

 
ر۔ دب

ر

ر

ر

ر

ر

 

ات پیدا کیے؟ر4

 

ر۔ غال  نے غزل میں کون سے نئے فکری امکاپ

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر
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رمشقی سوالاترر 3.7

 ۔رروشنی ڈالیے۔ اردو غزل کے آغاز کے پ ارے میں 1

 ے۔ر2
ھت
لک

 ۔ دکن دور اور ولی دکن کے کردار پر نوٹ 

 ۔ دہلی کے ‘’سنہری دور” کے نماپ اں شعرا اور ان کی خصوصیات لکھئے۔3

دمات بیان کیجیے۔ر4

 

انِ لکھنؤ کی اہم خصوصیات اور ج

ت

 
 ۔ دب

 

رمشقی سوالات کے جواپ اترر 3.7.0

 اردو غزل کے آغاز کے پ ارے میں روشنی ڈالیے۔ر۔1

اعری سے ہوا، جہاں یہ قصیدے کے ابتدائی حصے کی صورت میں موجود ر 

 

کا آغاز عربی ش زین صنفِ سخن ہے۔ غزل 

ت

ب اعری کی مقبول 

 

اردو ش غزل 

دپ ات کے اظہار کا اہم ذریعہ 

 

انی ج 

 

اعری میں غزل نے مستقل صنف کی حیثیت اختیار کی اور عشق، محبت، تصوف اور ان

 

 بنی۔رتھی۔ بعد ازاں فارسی ش

زوغ دپ ا۔ دکن کے ر

 

زات کے ساتھ غزل کو ف

 

  کے اب
 

زصغیر میں اردو غزل کی بنیاد دکن میں پڑی۔ ابتدائی دکن شعرا نے مقامی زپ ان اور تہذن شعرا رب 

اعری کا حصہ بناپ ا۔ بعد میں ولی دکن نے اردو غزل کو دہلی میں متعا

 

اور روزمہ زندگی کے موضوعات کو اپنی ش دپ ات 

 

رف رنے عشق، حسن، مذہبی ج 

 کراپ ا، جس کے نتیجے میں اردو غزل کو نئی وسعت اور مقبولیت حاصل ہوئی۔ر

، مومن اور ذر زقی دی اور اسے اردو ادب کی س  سے اہم صنف بنا دپ ا۔ میر، سودا، غال 

ت

وق جیسے ردہلی اور لکھنؤ کے شعرا نے غزل کو فنی اعتبار سے ب

زقی پ افتہ صنفِ ادب بن گئی

ت

زے کو وسیع کیا۔ یوں اردو غزل مختلف ادوار سے گزرت ہوئے ات  مکمل اور ب

 

 ۔شعرا نے غزل کے فکری اور فنی داب

 ے۔2
ھت
لک

 ۔ دکن دور اور ولی دکن کے کردار پر نوٹ 

 اہم دور ہے۔ اس دور میں دکن کے مختلف علاقوں، خصوصاً گولکنڈہ

ت

 
اریخ کا ابتدائی اور نہان

ت

پ اردو زپ ان و ادب کی  اور بیجاپور ر راردو ادب کا دکن دور 

زاہم کیں اور اسے عوامی زپ ان سے ادبی زپ ان بنا

 

اعری کو ابتدائی بنیادیں ف

 

زوغ حاصل ہوا۔ دکن شعرا نے اردو ش

 

نے میں اہم کردار رمیں اردو زپ ان کو ف

، ثقافت اور زپ ان   
 

امل ہیں۔ ان شعرا نے مقامی تہذن

 

اہ، نصرتی، غواصی اور وجہی ش

 

کے عناصر رادا کیا۔دکن دور کے نماپ اں شعرا میں محمد قلی قطب ش

امل کیا۔ر

 

اعری میں ش

 

 کو اپنی ش

  ولی دکن کار
 

 پہنچاپ ا۔ ح

ت

اعر سمجھے جات ہیں۔ انہوں نے اردو غزل کو فنی پختگی عطا کی اور اسے دہلی ت

 

 دیوان دہلی پہنچا رولی دکن اردو غزل کے اولین  ش

اور حسن کو اردو زپ ان میں منتقل ر اعری کی طرف متوجہ ہوئے۔ ولی نے فارسی غزل کی لطافت 

 

کیا اور اردو غزل کو رتو وہاں کے فارسی گو شعرا اردو ش

زقی میں سنگِ میل کی حیثیت رکھتی ہیں۔ر

ت

دمات اردو غزل کی ب

 

زاہم کی۔ ان کی ج

 

رات  مضبوط ادبی بنیاد ف
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 ے۔3
ھت
لک

 ۔ دہلی کے ’’سنہری دور‘‘ کے نماپ اں شعرا اور ان کی خصوصیات 

زقی کی

ت

۔ دہلی راردو غزل کا سنہری دور دہلی میں اٹھارویں صدی کے دوران سامنے آپ ا۔ اس دور میں اردو غزل نے فکری اور فنی اعتبار سے بے مثال ب

اعری کو سادگی، سوز و گداز، داخل کیفیت اور فکری گہرائی عطا کی۔ر

 

ان نے اردو ش

ت

 
 کے دب

امل ہیں۔ر

 

زاہیم ذوق، مومن خان مومن اور مزا غال  ش  اس دور کے نماپ اں شعرا میں میر تقی میر، خواجہ میر درد، مزا رفیع سودا، شیخ اب 

دپ ات کی بھرپور عکاسی ملتی ہے۔ خواجہ میر درد ر

 

انی ج 

 

اعری میں درد، غم، عشق اور ان

 

ا ہے۔ ان کی ش

ت

دائے سخن" کہا جاپ

 

اعری رمیر تقی میر کو "ج

 

کی ش

ازک خیالی اور عشق کی لطیفر

 

اعری پ

 

 سے بھرپور ہے۔ سودا نے قصیدہ نگاری اور ہجو نگاری میں شہرت حاصل کی۔ مومن کی ش

ت

 

 

 رتصوف اور روحان

دتِ خیال اور معنوی گہرائی ر زوغ دپ ا جبکہ غال  نے فلسفیانہ فکر، ج 

 

 کو ف

ت

زجمان ہے۔ ذوق نے زپ ان و بیان کی صفائی اور فصاح

ت

کے ذریعے رکیفیات کی ب

 کو مستحکم کیا اور بعد کے شعرا کے لیے راہیں ہمو

ت

 
رار کیں۔اردو غزل کو نئی وسعت عطا کی۔دہلی کے اس سنہری دور نے اردو غزل کی فنی روان

 

دمات بیان کیجیے۔ر4

 

انِ لکھنؤ کی اہم خصوصیات اور ج

ت

 
 ۔ دب

ا

ت

 
زھا۔ اس دب

ٹ
 
اور انیسویں صدی میں لکھنؤ کے تہذیبی ماحول میں پروان ج ان ہے جو اٹھارویں 

ت

 
ادبی دب اہم  کا ات   اردو ادب  انِ لکھنؤ 

ت

 
ن نے ردب

ز
 
ا، مصحفی اور ج

 
 

اس، ان

 

انِ لکھنؤ کے نماپ اں شعرا میں آت، پ

ت

 
زاکت اور حسنِ بیان سے مالا مال کیا۔دب

 
 

امل ہیں۔ راردو غزل کو رنگینی، لطافت، ب

 

أت ش

اعری میں حسن و عشق، محبوب کی ر

 

ان شعرا نے زپ ان کی صفائی، محاورے کی درستی اور شعری صنعتوں کے استعمال پر خصوصی توجہ دی۔لکھنؤ کی ش

ان کے شعرا نے غزل میں زپ ان و بیان کی خوبصور

ت

 
 اور خارجی حسن کی عکاسی نماپ اں طور پر ملتی ہے۔ اس دب

ت

زاکت، نفاس

 
 

تی اور شعری رادائیں، ب

 یہ ہے

ت

دم

 

زی ج

ٹ

انِ لکھنؤ کی س  سے ب 

ت

 
 استعمال نے اردو زپ ان کو استحکام بخشا۔دب

ت

زوغ دپ ا۔ محاورات اور روزمہ زپ ان کے درس

 

کہ ر آرائش کو ف

 اہمر

ت

 
ان کا کردار نہان

ت

 
زقی میں اس دب

ت

 اور فنی حسن عطا کیا۔ اردو غزل کی ب

ت

اعری کو تہذیبی لطافت، لسانی نفاس

 

زاموش راس نے اردو ش

 

 ف
ِ  
اقاب

 

 اور پ

 ہے۔

رجواپ اتِ سرگرمیرر 3.8

 ۔ دکنر1

 ۔ ولی دکنر2

 ۔ دہلی3

 ۔ غم کی داخلیتر4

ر5

ت

ر۔ نفاس

 



36 
 

رامدادی کتبرر 3.9

رڈاکٹر یوسف حسین خانررررر  اُردو غزل ر ۔۱

زیلویررررر۔ غزل اورمطالعۂ غزلر۲ رداکٹر عبادت ب 

اعری کا فنی ارتقار۳

 

زمان فتح پوریررررر۔ اردو ش

 

رڈاکٹر ف

رشمس الرحمان  فاروقیرررررر۔اردو غزل کے اہم موڈ ر۴

اعری پر ات  نظر ر۵

 

 کلیم الدین احمد ررررر۔اردو ش

اعری ر۶

 

 ووریرررر ۔ اُردو کی عشقیہ ش
ھت
ک

زاق گور

 

 ف

د غزل ر۷ دی   رشید احمد صدیقررررر  ۔ج 

درررر۔اکیسویں صدی میں اُردوشعرپ ات۸ رپروفیسرقدوس جاوی 

اریخی ارتقا ر۹

ت

رغلام آسی رشیدیررررر۔ اردو غزل کا پ

رسید رفیق حسینررررر۔ اردو غزل اور اس کی نشو و نما ر۱۰

رمحمد زاہد الحررر۔ اٹھا رویں صدی  میں اردو غزل کا فکری نظام ر۱۱

 شمیم ر رر۔اُردوغزل،ف اورفنکار۔)اُردوغزل کانیاانتخاب(ر۱۲

ت

زح

 

 ڈاکٹرف

 

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

 

 

 



37 
 

M.A Urdu     UNIT-II   Lesson No. 4 
Course Code: URD-103       Semester-I 

ر

 غزل کاابتدائی دورر ۔ر۴سبق نمبر ر

ر

ت
 

 ساح

 اغراض و مقاصدر 4.0 

رتعارف ر 4.1

 غزل کاابتدائی دورر 4.2

رآؤ! اپنی معلومات کو جانچیںر رسرگرمی ر 4.2.0

زہر 4.3

 
 

رعمومی جاب

رآپ نے کیا سیکھا؟ر 4.4

زہنر 4.5

 

 ف

زائے امتحانی سوالات 4.6 رنمونہ ب 

رمشقی سوالاتر 4.7

رمشقی سوالات کے جواپ ات 4.7.0

رجواپ ات ِ سرگرمیر 4.8

 امدادی کتبر 4.9

 

 

 

 

 

 

ر
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راغراض و مقاصدر 4.0

اریخی پس منظر ر

ت

ا ہے۔ اس سبق کے مطالعے سے اردو غزل کے پ

 

 کو واضح کرپ

ت

 
اور اس راس سبق کا مقصد اردو غزل کی ابتدا، ارتقا اور اس کی ادبی روان

دمات سے واقفیت پیدا ہوگی۔ شمالی ہند اور دکن میں غزل

 

زوغ ر رکے ابتدائی نقوش کا علم حاصل ہوگا۔ اردو غزل کے اولین شعرا اور ان کی ادبی ج

 

کے ف

ات اور فنی و فکری جہات کو سمجھنے میں مدد

 

زہ لینے کا موقع ملے گا۔ دکن غزل کی اہم خصوصیات، رجحاپ

 
 

ملے گی۔ محمد قلی ر راور ارتقا کے مختلف ماحل کا جاب

دمات کا مطالعہ کیا جا سکے گا۔ ولی دکن کی شعری عظمتر

 

اہ، غواصی، حسن شوقی اور دیگر دکن شعرا کی ادبی ج

 

اور کلاسیکی اردو غزل کی تشکیل میں ر رقطب ش

اور غزل کی فنی ادراک حاصل ہوگا  کا  ارتقائی سفر  رواپ ات کے  اور شعری  اردو غزل کے موضوعات، اسالیب  و ر ران کے کردار کو سمجھنا ممکن ہوگا۔ 

 پیدا ہوگی۔ر

ت

رجمالیاتی خصوصیات کا تنقیدی مطالعہ کرنے کی صلاح 

رتعارف ر 4.1

 پہنچی ہے۔ ر

ت

ز صنفِ سخن ہے۔ یہ صنف صدیوں کے ارتقائی سفر سے گزر کر اپنی موجودہ صورت ت

 

اردو غزل اردو ادب کی س  سے مقبول اور مؤب

ا ہے۔ ان کے

ت

دپ ا جاپ زار 

ت

ف اعر 

 

اردو غزل کا پہلا ش اہم عموماً امیر خسرو کو 

ت

پ پ ائی جاتی ہیں،  آرا  پ ارے میں مختلف  لی ہند میں ربعد شما راردو غزل کی ابتدا کے 

 موجود نہیں تھی۔ر

ت

 
 غزل کے چن ابتدائی نمونے ضرور ملتے ہیں، لیکن اس دور میں غزل کی کوئی پ اقاعدہ اور منظم روان

اہی ادوار میں

 

اہی اور عادل ش

 

ی، قطب ش

 

مت
ت ہ

 دکن شعرا راردو غزل کی حقیقی نشوونما دکن میں ہوئی، جہاں اسے سازگار ادبی اور تہذیبی ماحول میسر آپ ا۔ 

دپ ات کو غزل کا حصہ بنا کر اس

 

انی ج 

 

اور ان و رواج  ، ثقافت، رسوم   
 

اور فنی اعتبار سے وسعت عطا کی۔ مقامی تہذن صنف کو نئی ر رنے غزل کو فکری 

ز

 

اہ، غواصی، نصرتی اور حسن شوقی جیسے شعرا نے اردو غزل کی بنیادوں کو مضبوط کیا اور اس کے داب

 

زاہم کی گئیں۔ محمد قلی قطب ش

 

ۂ اظہار کو رجہتیں ف

 وسیع بناپ ا۔ر

اور فارسی شعرپ ات کے حسین امتزاج سے ار  

ت

 
دمات غیر معمولی اہمیت رکھتی ہیں۔ انہوں نے دکن روان

 

ارتقا میں ولی دکن کی ج دو راردو غزل کے 

 کی صورت اختیار کرر

ت

 
، ر گئیغزل کو ات  نیا اسلوب، نئی زپ ان اور نئی فکری وسعت عطا کی۔ ان کے ذریعے اردو غزل ات  منظم اور مستحکم ادبی روان

د جلا بخشی۔ر زی 

 

 جسے بعد میں میر، سودا، درد اور غال  جیسے عظیم شعرا نے م

دمات اور کلاسیکی اردر

 

ات، اہم غزل گو شعرا کی ج

 

اریخی ارتقا، دکن اور شمالی ہند کے شعری رجحاپ

ت

پ و غزل کی راس سبق میں اردو غزل کی ابتدا، اس کے 

رتشکیل کے مختلف ماحل کا تفصیلی مطالعہ پیش کیا جائے گا۔ر

رغزل کاابتدائی دورر 4.2

اہم عمور

ت

می طور پر راردو غزل کی ابتدا کے سوال کا کوئی سادہ اور قطعی جواب دینا آسان نہیں ہے، کیونکہ اس کا ارتقا ات  تدریجی عمل کے تحت ہوا۔ پ

ا ہے۔ اس نسبت کی بنیاد ان کی ات  مشہور غزل پر ہے،ر

ت

اعر تسلیم کیا جاپ

 

رامیر خسرو کو اردو کا پہلا غزل گو ش

ر



39 
 

رتغافل دو رائے نیناں بنائے بتیاں ر ز حالِ مسکیں مکن ر

ابِ ہجراں ندارم اے جاں نہ لیہو کاہے لگائے چھتیاںر

ت

رکہ پ

ائع ہوئی، جبکہ اس کا ذکر اس سے پہلے 1880جو س  سے پہلے 

 

ء میں بھی ملت ہے۔ اسی غزل کو اردو غزل کے ر1852ء میں کتاب آبِ حیات میں ش

 غزل کے صرف چن منتشر نمونے ملتے ہیں

ت

ا ہے۔امیر خسرو کے بعد شمالی ہند میں تقریباً تین صدیوں ت

ت

رمثلارً ۔ ابتدائی نمونے کے طور پر پیش کیا جاپ

ُ جائے کر ر

ٹ

د در دلم دیکھوں اوسے ت ز لحظہ آی 
 
رہ

 ہجر خود پ ا آں صنم جیو لائے کرر

ت

 
رگویم حکان

ر(رامیر حسن دہلویر)

ا ہے، جو اردو زپ ان کی تشکیلر

ت

کے عمل کی ر ران ابتدائی غزلوں کی ات  نماپ اں خصوصیت یہ ہے کہ ان میں ہندی اور فارسی الفاظ کا حسین امتزاج پ اپ ا جاپ

 غزل کی کوئی ر

ت

اعری کی، لیکن ابھی ت

 

ا ہے۔ اس دور میں امیر حسن دہلوی، شیخ جمالی اور دیگر شعرا نے بھی ریختہ میں ش

ت

اندہی کرپ

 
 

 پ ا رن

ت

 
پ اقاعدہ روان

  نہیں ہوئے تھے۔ر

ت

راصول من

  دکن پہنچی تو اسے وہاں سیاسی استحکام، تہذیبی رنگا رنگی اور
 

سرکاری سرپرستی ر راردو غزل کی حقیقی نشوونما دکن میں ہوئی۔ شمالی ہند سے نکل کر اردو ح

دور ) ی 

 

مت
ت ہ

آئی۔  ا ر1350میسر 

ت

پ دکن ر1525ء  اعری میں 

 

ش کی  اور لطفی  زقی کی۔ مشتاق بیدری 

ت

ب نماپ اں  ادب نے  و  زپ ان  اردو  غزل کے رء( میں 

 ابتدائی نقوش ملتے ہیں۔ر

اہ کے عہد میں گولکنڈہ علم

 

اہ اور خصوصاً محمد قلی قطب ش

 

زاہیم قطب ش ائی ملی۔ اب 

 

اہی دور میں اردو غزل کو ات  نئی تواپ

 

ز ر ربعد ازاں قطب ش

 

و ادب کا مک

اعری میںر

 

ش کی  اس  اور  ہیں  اشعار موجود  زاروں 

 

 
ہ میں  دیوان  اس کے  تھا۔  اعر 

 

ش دیوان   
ِ
کا پہلا صاح  اردو  اہ 

 

ش گیا۔ محمد قلی قطب   ہندوستانی ربن 

، مقامی رسوم و رواج، تہواروں اور معاشرتی زندگی کی بھرپور عکاسی ملتی ہے۔  
 

 تہذن

 :اس دور کی غزل کی چن نماپ اں خصوصیات یہ تھیں

زجستگی۔ •  زپ ان میں سادگی، روانی اور ب 

 حقیقت نگاری اور مشاہداتی انداز۔ر •

  و ثقافت سے گہرا تعلق۔ •
 

 ہندوستانی تہذن

 تصور۔ر •

 

 
 محبوب کا حقیقی اور زمی

 مقامی تشبیہوں اور استعارات کا استعمال۔ر •

د وسعت دی۔ خاص طور پر غواصی نے اخلا زی 

 

اہ، غواصی، حسن شوقی، نصرتی اور دیگر شعرا نے غزل کو م

 

اہ کے بعد عبد اللہ قطب ش

 

قی رمحمد قلی قطب ش

زۂ اظہار کو وسیع کیا۔ر

 

امل کرکے اس کے داب

 

 اور روحانی موضوعات کو غزل میں ش
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 کلاسیکی اردو غزل کی تشکیلر

اور غزل مثنوی کے ر پ ابندی مضبوط ہوئی  کی  ردیف  اور  زھتے گئے، قافیہ 

ٹ

ب  زات 

 

اب فارسی  رہی۔  ارتقا کے ماحل طے کرتی  دکن میں غزل بتدریج 

امل

 

اور معاشرتی زندگی جیسے موضوعات غزل میں ش اصح پر طنز 

 

پ و  ہو ر رطویل بیانیہ انداز سے آزاد ہونے لگی۔ حسن و عشق، تصوف، اخلاقیات، زاہد 

 گئے۔

 ہوئی۔ ر

ت

 
ان

 

اریخ کا ات  اہم موڑ پ

ت

ز میں ولی دکن کی آمد اردو غزل کی پ

 

اہ سعد ر1700سترھویں صدی کے اواج

 

  ان کے دہلی کے سفر اور ش
 

ن ز

ت

ء کے ف

 اور فارسی شعرپ ات کے درمیان ات  ایسا حسین امتزا

ت

 
ات کو نئی سمت عطا کی۔ ولی نے دکن روان

 

ج راللہ گلشن سے ملاقات نے ان کے شعری رجحاپ

 پیدا کیا جس نے کلاسیکی اردو غزل کی بنیاد رکھ دی۔ر

اعری میں زپ ان

 

زاج سے ہم آہن کیا۔ ان کی ش

 

امہ یہ تھا کہ انہوں نے فارسی بحور، اوزان اور اسالیب کو اردو کے م

 

زا کارپ

ٹ

کی صفائی، ر رولی کا س  سے ب 

انی رخیال کی پ اکیزگی، عشق کی لطافت اور داخل کیفیات کا اظہار نماپ اں طور پر ملت ہے۔ انہوں نے غزل کو محض حسن و عشق کی داستان سے

 

 نکال کر ان

دپ ات، روحانی تجرپ ات اور زندگی کے متنوع احساسات کا آئینہ بنا دپ ا۔

 

 ج 

 :ان کے اشعار میں عشق کی لطافت اور پ اکیزگی ملاحظہ ہو

کا پ ازی  عشق  ہے  بہتر   شغل 

کار مجازی  کیا  و  حقیقی   کیا 

 

کور ز 

 

مساف کے  راہ  کی   عشق 

ہے منزل  میں  گلی  تجھ  قدم  ز 
 
 ہ

 

اور روحانی کشش کا پیکر ہے۔ یہی خصوصیت انہیں اپنے پیش رو شعرا سے ر ز نہیں بلکہ حسن، وقار 

 

ولی کے یہاں محبوب محض جسمانی کشش کا مک

رممتاز کرتی ہے۔ر

رسرگرمی: آؤ! اپنی معلومات کو جانچیںر 4.2.0

 ات  لمحے کے لیے رکیں۔ اب جبکہ آپ نے اردو غزل رعز

 

ز طلبہ وطالبات!آی  کے پ ارے میں تفصیل ر رکے ابتدائی دور  ب 

 ہیں پ ا نہیں ، یہ جاننے ر

ت

 نکالیے۔ اپنے جواپ ات درس

ت
ت

سے پڑھ لیا ہے، تو نیچے دی گئی مشق کو حل کرنے کے لیے کچ وق

 سے رجوع کریں۔ر 4.8کے لیے حصہ 

ا ہے۔ر .1

ت

اعر کے طور پر عموماً ________ کو تسلیم کیا جاپ

 

 اردو غزل کے اولین ش
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 ز حالِ مسکیں مکن تغافل" ________ کی مشہور غزل ہے۔ر" .2

اعر ________ تھے۔ر .3

 

 دیوان ش
ِ
 دکن میں اردو غزل کے پہلے صاح 

 سے جوڑا۔ر .4

ت

 
 ولی دکن نے اردو غزل کو ________ روان

زات نماپ اں ہیں۔ر .5

 

  اور ________ کے اب
 

 دکن غزل میں ہندوستانی تہذن

ا ہے۔ر" .6

ت

 پند" کے مقابلے میں غزل میں اکثر ________ کا تصور پیش کیا جاپ

 

زہر 4.3

 
 

رعمومی جاب

 ر

ت

 
زہ لیا گیا اور راس سبق میں اردو غزل کی ابتدا اور اس کے ارتقائی سفر کا تفصیلی مطالعہ کیا گیا۔ ابتدا میں امیر خسرو اور ان کے عہد کی شعری روان

 
 

کا جاب

لی ہند میں غزل کے ریہ دیکھا گیا کہ اردو غزل کے ابتدائی نقوش کس طرح فارسی اور ہندوی عناصر کے امتزاج سے وجود میں آئے۔ اس کے بعد شما

زوغ میں حصہ لیا۔ر

 

 کے ف

ت

 
 ابتدائی نمونوں اور ان شعرا کا ذکر کیا گیا جنہوں نے اردو زپ ان کی تشکیل اور غزل کی روان

اہ، غواصی، حسن شوقی اور دیگر دکن شعرا کی ر

 

زہ سبق میں دکن کی ادبی فضا اور وہاں غزل کے ارتقا پر بھی روشنی ڈالی گئی۔ محمد قلی قطب ش

 
 

دمات کا جاب

 

ج

ز میں ولی دکنر

 

اندہی کی گئی۔ آج

 
 

، تہذیبی شعور اور ہندوستانی معاشرتی عناصر کی ن

 

 کے کردار کو واضح کیا رپیش کیا گیا۔ دکن غزل کی سادگی، مقامی رن

 کی شکلر

ت

 
ر عطا کی۔گیا جنہوں نے دکن اور فارسی رواپ ات کے امتزاج سے کلاسیکی اردو غزل کی بنیاد مستحکم کی اور اردو غزل کو ات  منظم ادبی روان

رآپ نے کیا سیکھا؟ر 4.4

ا کہ اردو غزل کس طرح مختلف

 

 ہوئے۔ آپ نے جاپ
 
 راس سبق کے مطالعے کے بعد آپ اردو غزل کی ابتدا اور اس کے ارتقائی سفر کو سمجھنے کے قاب

دیگر ر اور  امیر خسرو  آئی۔آپ نے  ادبی صنف کی صورت میں سامنے  اور مقبول  ات  مکمل  اور لسانی ماحل سے گزرت ہوئے  اریخی، تہذیبی 

ت

پ

دمات کا مطالعہ کیا اور یہ سمجھا کہ اردو غزل کے ابتدائی نقوش فارسی اور ہندوی رواپ ات کے امتزاج سے وجود میں آئے۔ رابتدائی غز

 

ل گو شعرا کی ج

زہ بھی حاصل کیا۔ر

 
 

زوغ کے مختلف ماحل کا تقابلی جاب

 

 اس کے علاوہ آپ نے شمالی ہند اور دکن میں غزل کے ف

ات سے واقف ہوئے۔ آپ نے یہ بھی سیکھا ر

 

اس سبق کے ذریعے آپ دکن غزل کی اہم خصوصیات، اس کے موضوعات، زپ ان و بیان اور ادبی رجحاپ

، تہذیبی شعور اور فکری وسعت عطا کی۔ر

 

 کہ دکن کے شعرا نے اردو غزل کو مقامی رن

زقی میں کردار کور

ت

زہ لیا اور ان کے اردو غزل کی ب

 
 

دمات کا جاب

 

اہ، غواصی، حسن شوقی اور دیگر دکن شعرا کی ادبی ج

 

سمجھا۔ ساتھ ر رآپ نے محمد قلی قطب ش

دمات سے آگاہی حاصل کی۔ر

 

 کے استحکام میں ان کی نماپ اں ج

ت

 
 ہی آپ نے ولی دکن کی ادبی عظمت اور اردو غزل کی کلاسیکی روان

زما ر

 

زات کس طرح کارف

 

زقی میں فارسی اور ہندوستانی تہذیبی و ادبی اب

ت

رہے راس سبق کے مطالعے سے آپ یہ بھی جان سکے کہ اردو غزل کی تشکیل و ب

 عطا کی۔ر

ت
 

 اور ان دونوں روایتوں کے حسین امتزاج نے اردو غزل کو ات  منفرد شناح
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ر

ت

 
دمات، ولی دکن کے کردار اور اردو غزل کی فکری و فنی روان

 

کو بہتر طور پر  رمختصراً، اس سبق نے آپ کو اردو غزل کی ابتدا، ارتقا، دکن دور کی ادبی ج

زاہم کیا۔ر

 

رسمجھنے کا موقع ف

زہنر 4.5

 

رف

 

ر                         رمعنی  لفظر

ربے توجہیر  تغافلر

دائیر رج   ہجراںر

راردو زپ ان کی ابتدائی شکلر  ریختہ

رمحبوب  صنم

رنصیحت  پند

ز انگیزی

 

ردرد و اب  سوز و گدازر

رمحبوب کے حسن کا تفصیلی بیانر  سراپ ا نگاری

رخارجی حالات و واقعات کا بیانر ر

ت

 
 

 خارح

دپ ات کا اظہارر

 

رپ اطنی احساسات اور ج   داخلیتر

ا

 

دت پیدا کرپ رنئی راہ نکالنا، ج   اجتہادر

ر

زائے امتحانی سوالاتر 4.6 رنمونہ ب 

ر

ا ہے؟ر .1

ت

ے تسلیم کیا جاپ
ش
ک

اعر 

 

 اردو غزل کا اولین ش

ر

ر

ر
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زوغ کے اسباب بیان کیجیے۔ر .2

 

 دکن میں اردو غزل کے ف

ر

ر

ر

ر

ر

ر

 

 ے۔ر .3
ھت
لک

اہ کی غزلوں کی دو نماپ اں خصوصیات 

 

 محمد قلی قطب ش

ر

ر

ر

ر

ر

ر

 

 غواصی نے اردو غزل میں کیا نئی جہت پیدا کی؟ .4

ر

ر

ر

ر

ر

ر
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اریخ میں غیر معمولی اہمیت کیوں حاصل ہے؟ .5

ت

 ولی دکن کو اردو غزل کی پ

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

رمشقی سوالاتر 4.7

زہ پیش کیجیے۔ .1

 
 

 اردو غزل کی ابتدا اور ارتقا کا تفصیلی جاب

ات پر روشنی ڈالیے۔ .2

 

 اور اس کے اہم رجحاپ

ت

 
 دکن میں اردو غزل کی روان

اہ کی غزل گوئی کی خصوصیات بیان کیجیے۔ر .3

 

 محمد قلی قطب ش

زہ لیجیے۔ر .4

 
 

دمات کا جاب

 

 غواصی اور حسن شوقی کی ادبی ج

 ے۔ر .5
ھت
لک

اموں اور کلاسیکی اردو غزل کی تشکیل میں ان کے کردار پر تفصیلی مضمون 

 

 ولی دکن کے ادبی کارپ

رمشقی سوالات کے جواپ اتر 4.7.0

زہ پیش کیجیے۔ر1

 
 

 ۔ اردو غزل کی ابتدا اور ارتقا کا تفصیلی جاب

ائی دور راردو غزل کی ابتدا عموماً امیر خسرو سے منسوب کی جاتی ہے۔ ان کی غزلوں میں فارسی اور ہندوی زپ ان کا حسین امتزاج ملت ہے۔ اگرچہ ابتد

زقی کی منازل طے کیں۔ شمالی ہند میں چن ابتدائی

ت

 کے ساتھ ساتھ اس صنف نے ب

ت
ت

اہم وق

ت

 موجود نہیں تھی، پ

ت

 
 شعرا رمیں غزل کی کوئی واضح روان

امل کرکے غزل کو نئی وسعت عطا کی۔ ولی

 

  اور زپ ان کے عناصر ش
 

زوغ حاصل ہوا۔ دکن شعرا نے مقامی تہذن

 

 رکے بعد دکن میں غزل کو پ اقاعدہ ف

 کی شکل اختیار کر لی۔ر

ت

 
 دکن کے عہد میں غزل نے ات  منظم کلاسیکی روان

ات پر روشنی ڈالیے۔ر2

 

 اور اس کے اہم رجحاپ

ت

 
 ۔ دکن میں اردو غزل کی روان

، ہندستانی رسم و رواج، سادگیِ بیان اور حقیقت نگاری نمار  
 

ز رہا ہے۔ یہاں کی غزل میں مقامی تہذن

 

پ اں ہیں۔ ردکن اردو غزل کی نشوونما کا اہم مک

اور اسالیب عطا کیے۔ دکن غزل میں حسن و عشق کے ساتھ سا اور حسن شوقی جیسے شعرا نے غزل کو نئے موضوعات  اہ، غواصی 

 

تھ رمحمد قلی قطب ش

امل ہیں۔ر

 

 معاشرتی زندگی اور روحانی عناصر بھی ش
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اہ کی غزل گوئی کی خصوصیات بیان کیجیے۔ر3

 

 ۔ محمد قلی قطب ش

 اور حقیقت نگاری نماپ اں ہے۔ انہوں ر

 

اعر تھے۔ ان کی غزلوں میں سادگی، روانی، مقامی رن

 

 دیوان ش
ِ
اہ اردو کے پہلے صاح 

 

نے رمحمد قلی قطب ش

اعری کا حصہ بناپ ا۔ ان کے محبوب کا تصور بھی مقامی اور حقیقی نوعیت کا ہے۔ر

 

، تہواروں اور رسوم و رواج کو اپنی ش  
 

رہندوستانی تہذن

 

زہ لیجیے۔ر4

 
 

دمات کا جاب

 

 ۔ غواصی اور حسن شوقی کی ادبی ج

ز ر

 

زے کو وسیع کیا۔ ان کے کلام میں سوز و گداز اور اب

 

امل کرکے اس کے موضوعاتی داب

 

زینی رغواصی نے اردو غزل میں اخلاقی اور روحانی مضامین ش

 

آف

زوغ دپ ا اور غزل کی فنیر

 

اعری سے استفادہ کرت ہوئے غزل میں عشق، حسن اور تصوف کے مضامین کو ف

 

 رپ ائی جاتی ہے۔ حسن شوقی نے فارسی طرزِ ش

 کو مضبوط کیا۔ر

ت

 
 روان

 ے۔5
ھت
لک

اموں اور کلاسیکی اردو غزل کی تشکیل میں ان کے کردار پر تفصیلی مضمون 

 

 ۔ ولی دکن کے ادبی کارپ

ات  نیار کو  اردو غزل  رواپ ات کو یکجا کرکے  اور فارسی شعری  دکن  انہوں نے  اہم معماروں میں شمار ہوت ہیں۔  اردو غزل کے س  سے   رولی دکن 

کو داخلیت،  لطیف اظہار ملت ہے۔ ولی نے غزل 

ت

 
کا نہان دپ ات 

 

ج  انی 

 

ان اور  اعری میں عشق، تصوف، حسن 

 

ش کی  ان  زپ ان عطا کی۔  اور نئی   راسلوب 

 بعد میں کلاسیکی اردو غزل کی بنیاد بنی جسے میر، سودا اور غال  نےایجا

ت

 
 سے آشنا کیا۔ ان کی قائم کردہ روان

ت

 
ن ز

 

زقی رز، تہہ داری اور شعری رم

ت

د ب زی 

 

 م

ردی۔ر

رجواپ اتِ سرگرمیر 4.8

 امیر خسرور .1

 امیر خسرور .2

اہر .3

 

 محمد قلی قطب ش

 فارسی .4

 مقامی ثقافتر .5

 عشقر .6

ر

ر

ر
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رامدادی کتبر4.9

 پروفیسر محی الدینرررولی گجراتی ر .1

 آپ ادی ر .2

 

زیلوی رررولی اورن  عبادت ب 

اہرکلیاتِ   .3

 

 نور الحسن ہاشمررمحمد قلی قطب ش

 پروفیسر محمد بن عمر رررکلیاتِ غواصی ر .4

ر

ر

ر

ر

 

 

 

 

 

 

 

 

ر

ر

ر

ر

ر

ر
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M.A Urdu     UNIT-II   Lesson No. 5 
Course Code: URD-103       Semester-I 

ر

 اُردوغزل کی ابتداءر میں ۔شمالی ہند۵سبق نمبر 

ر

ت
 

 ساح

 اغراض و مقاصدر 5.0 

 تعارف ر 5.1

 اُردوغزل کی ابتداءر میںر شمالی ہند 5.2

رآؤ! اپنی معلومات کو جانچیںر رسرگرمی ر 5.2.0

زہر 5.3

 
 

رعمومی جاب

رآپ نے کیا سیکھا؟ر 5.4

زہنر 5.5

 

 ف

زائے امتحانی سوالات 5.6 رنمونہ ب 

رمشقی سوالاتر 5.7

رمشقی سوالات کے جواپ ات 5.7.0

رجواپ ات ِ سرگرمیر 5.8

 امدادی کتبر 5.9
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راغراض و مقاصدر 5.0

زوغ میں ولی

 

دکن ر راس سبق کے مطالعے کے بعد آپ شمالی ہند میں اردو غزل کی ابتدا اور اس کے ارتقائی سفر کو سمجھ سکیں گے۔ آپ اردو غزل کے ف

اور ان کی شعری خصوصیات سے واقف ہو سکیں زہ لے سکیں گے۔ آپ شمالی ہند کے ابتدائی غزل گو شعرا 

 
 

دمات کا جاب

 

ان کی ادبی ج اور   رکے کردار 

دمات

 

زات کو سمجھ سکیں گے۔ آپ میر، سودا، درد اور سوز جیسے اہم شعرا کی ادبی ج

 

اب اور ر رگے۔ آپ ایہام گوئی کے رجحان اور اردو غزل پر اس کے 

ز کی اہمیت اور اردو غزل کے ارتقا میں ان ر

 

زقی میں ان کے کردار کا مطالعہ کر سکیں گے۔ آپ دہلی اور لکھنؤ کے ادبی ماک

ت

زات کو اردو غزل کی ب

 

کے اب

زقی

ت

زہ لیتے ہوئے اردو غزل کی فکری اور فنی ب

 
 

دمات کا جاب

 

اس اور آت جیسے شعرا کی شعری ج

 

، مومن، پ کو ر رجان سکیں گے۔ اس کے علاوہ آپ غال 

ربہتر طور پر سمجھ سکیں گے۔ر

رتعارفر 5.1

اریخ کو سمجھنے ر

ت

زین صنفِ سخن ہے۔ اس کی ابتدا اور ارتقا کا مطالعہ اردو زپ ان و ادب کی پ

ت

زین اور اہم ب

ت

 راردو غزل اردو ادب کی مقبول ب

ت

 
کے لیے نہان

زقی کے ماحل طے کیے، لیکن شمالی ہند نے ر

ت

اعری کا پ اقاعدہ آغاز دکن میں ہوا اور وہیں اس نے ابتدائی ب

 

بھی اردو غزل کی رضروری ہے۔ اگرچہ اردو ش

  شمالی ہند پہنچی تو اسے یہاں ات  نئی فکری، تہذ
 

 ح

ت

 
زوغ اور استحکام میں بنیادی کردار ادا کیا۔ دکن سے آنے والی ادبی روان

 

اور لسانی رتشکیل، ف یبی 

زقی کی۔ر

ت

 فضا میسر آئی جس کے نتیجے میں اردو غزل نے تیزی سے ب

اعری نے اہلِ دہلی کو اردو زپ ان کی ر

 

ا ہے۔ ان کی ش

ت

زار دپ ا جاپ

ت

زوغ کا اہم موڑ ولی دکن کی دہلی آمد کو ف

 

ادبی صلاحیتوں سے شمالی ہند میں اردو غزل کے ف

 وجود میں آئی ر

ت

 
زغیب دی۔ اس کے بعد اردو غزل کی ات  مضبوط روان

ت

جسے مختلف شعرا رروشناس کراپ ا اور بہت سے شعرا کو اردو میں شعر کہنے کی ب

 کی بنیادوں کو مضبوط کیا، ر

ت

 
اجی اور مضمون جیسے شعرا نے اس روان

 

زو، پ زھاپ ا۔ ابتدائی دور میں آرزو، آب 

ٹ

جبکہ بعد کے رنے اپنے اپنے انداز میں آگے ب 

دپ اتی گہرائی عطا کی۔ر

 

 دور میں میر، سودا، درد اور سوز نے اردو غزل کو فنی پختگی، فکری وسعت اور ج 

ز سے وابستہ شعرا نے اردو غزل کو نئے موضوعات، نئے اسالیبر

 

ز بن کر ابھرے۔ ان ماک

 

زے ماک

ٹ

اعری کے دو ب 

 

 ربعد ازاں دہلی اور لکھنؤ اردو ش

 پہنچاپ ا جن کی مثار

ت

اس اور آت نے اردو غزل کو ایسی فکری اور فنی بلندیوں ت

 

، مومن، ذوق، پ ہی ملتی ر رل کماور نئی جہتوں سے آشنا کیا۔ خصوصاً غال 

ات کا تفصیلی مطالعہ کریں گے۔

 

، اس کے اہم شعرا، مختلف ادوار اور نماپ اں رجحاپ

ت

 
رہے۔ اس سبق میں آپ شمالی ہند میں اردو غزل کی روان

 

راُردوغزل کی ابتداءر میںر شمالی ہندر 5.2

پ اقاعدہ اعری کی 

 

اردو ش  ات  طویل ارتقائی عمل کا نتیجہ ہے۔ اگرچہ 

ت

 
اردو غزل کی روان  شمالی ہند میں 

ت

 
اردو غزل کی روان  رشمالی ہند میں 

اعری کے ابتدائی نقوش بہت پہلے سے موجود تھے۔ امیر خسرو کو اردو غزل

 

اور ش ولین رکا ا رنشوونما دکن میں ہوئی، لیکن شمالی ہند میں بھی اردو زپ ان 

ا ہے، جس سے اردو زپ ان کی ابتدائی صورت کا انداز

ت

اعری میں فارسی اور ہندوی زپ ان کا امتزاج پ اپ ا جاپ

 

ا ہے۔ ان کی ش

ت

اعر تسلیم کیا جاپ

 

ا ہے۔ ان رش

ت

ہ ہوپ
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ان کوششوں سے کوئی مضبوط شعری ر اعری کے ابتدائی نمونے پیش کیے، لیکن 

 

ش اردو  اور بعض دیگر شعرا نے  پ انی پتی، جعفر زٹلی  کے بعد افضل 

  ولی دکن دہلی آئے۔ اس ر
 

 کا آغاز اٹھارویں صدی کے اوائل میں ہوا، ح

ت

 
 قائم نہ ہوسکی۔ شمالی ہند میں اردو غزل کی پ اقاعدہ روان

ت

 
 رروان

ت

 ت

ت
ت

وق

ا تھا۔ ولی دکنر

ت

اعری نے اہلِ ر ردہلی میں فارسی زپ ان علمی، ادبی اور درپ اری زپ ان کی حیثیت رکھتی تھی جبکہ اردو کو عوامی بول چال کی زپ ان سمجھا جاپ

 

کی ش

اعری کے ر ردہلی کو پہلی متبہ یہ احساس دلاپ ا کہ اردو بھی اعلیٰ ادبی اظہار کا وسیلہ بن سکتی ہے۔ چنانچہ ان کے دیوان کی مقبولیتر

 

نے شمالی ہند میں اردو ش

اجی اور مضمون جیسے

 

پ اکر 

 

زو، محمد ش اہ مبارک آب 

 

زات کے نتیجے میں سراج الدین علی خان آرزو، ش

 

 شعرا نے رات  نئے دور کا آغاز کیا۔ ولی دکن کے اب

ایسی ر ایہام گوئی کا رجحان نماپ اں تھا۔ ایہام  اعری میں 

 

ان شعرا کی ش دی۔  شعری صنعت ہے جس میں ات  لفظ کے بیک راردو غزل کی طرف توجہ 

اعری پیچیدہ اور بعض

 

 دو پ ا زپ ادہ معنی ماد لیے جات ہیں۔ اس دور میں شعرا ایہام کو فنی کمال سمجھتے تھے، لیکن اس کے نتیجے میں ش

ت
ت

 اوقات مبہم روق

 ہو جاتی تھی۔ ر

اں نے ایہام ر

 

اور مزا مظہر جانِ جاپ   ظہور الدین حاتم 
 

 آئی ح

ت
ت

اس وق اہم تبدیلی   میں ات  

ت

 
روان اردو غزل کی  دور کے بعد  ابتدائی 

 کی اور اردو غزل کو تصنع اور لفظی پیچیدگیوں سے نجات دلانے کی کو

ت

 
اعری کی حمان

 

شش رگوئی کی مخالفت کی۔ انہوں نے سادہ، صاف اور پ امعنی ش

درد، محمد رکی کاوشوں سے اردو غزل میں سادگی، روانی اور فکری گہرائی پیدا ہوئی۔ شمالی ہند میں اردو غزل کا سنہری دور میر تقی میر، خواجہ میر رکی۔ ان ر

ذاتی تجر اعتبار سے پختگی عطا کی۔ میر تقی میر نے  فنی  کو  اردو غزل  ان شعرا نے  ا ہے۔ 

ت

ہوپ اور محمد میر سوز کے ساتھ شروع  انی ررفیع سودا 

 

ان پ ات، 

دپ ات کی سچائی اور د

 

اعری میں ج 

 

ز انگیزی کے ساتھ پیش کیا۔ ان کی ش

 

اخل راحساسات، درد، محرومی اور عشق کے موضوعات کو بے مثال سادگی اور اب

ا ہے۔ خواجہ میر درد نے اردو غزل میں تصوف اور رور

ت

دائے سخن" کہا جاپ

 

 کے عناصر کو رکیفیت کا اظہار اپنی مثال آپ ہے، اسی لیے انہیں "ج

ت

 

 

حان

زجمان ہے۔ محمد رفیع سودا نے غزل کے ساتھ ساتھ قصیدہ نگاری میں بھی

ت

اعری عشقِ حقیقی، معرفت اور پ اطنی تجرپ ات کی ب

 

زوغ دپ ا۔ ان کی ش

 

غیر ر رف

اعری زپ ان کی قوت، بلند آہنگی اور فنی مہارت کا بہترین نمونہ ہے۔ محمد میر سوز نےر

 

دمات انجام دیں۔ ان کی ش

 

اور خالص اردو زپ ان رمعمولی ج  سادہ 

زاب ہونےر

 

ز اور انیسویں صدی کے آغاز میں دہلی کے سیاسی حالات ج

 

اعری کرکے غزل کو عام فہم اور دلکش بناپ ا۔ اٹھارویں صدی کے اواج

 

 رمیں ش

اہ ابدالی کے حملوں کے نتیجے میں بہت سے شعرا دہلی چھوڑ کر لکھنؤ چلے گئے۔ اس ہجرت ر

 

اہ اور احمد ش

 

ادر ش

 

ز رلگ۔ پ

 

اعری کے ات  نئے مک

 

نے اردو ش

اور ر زپ ان کی لطافت، محاورے کی صفائی  ان شعرا نے  زھاپ ا۔ 

ٹ

ب  کو آگے   

ت

 
روان اردو غزل کی  اور مصحفی نے  زات 

 
ا، ج

 
 

ان دپ ا۔ لکھنؤ میں  عشقیہ رکو جنم 

، مومن رمضامین کی رنگینی پر خصوصی توجہ دی۔ انیسویں صدی میں دہلی میں دوپ ارہ ادبی سرگرمیاں بحال ہوئیں تو ر زاہیم ذوق، مزا غال  شیخ محمد اب 

و محبت کےر دپ ا، مومن نے عشق  زوغ 

 

ف کو  ائستگی 

 

ش کی  بیان  و  زپ ان  ذوق نے  کو نئی جہتیں عطا کیں۔  اردو غزل  اہ ظفر نے 

 

ش اور بہادر   رخاں مومن 

اعری نے اردو غزل کو ات  رمضامین کو دلکش انداز میں پیش کیا، جبکہ غال  نے اردو غزل میں فلسفہ، فکر، تخیل اور معنوی گہرائیر

 

 پیدا کی۔ غال  کی ش

اس اور آت نے زپ ان کی اصلاح اور شعریر

 

 پہنچاپ ا۔ اسی زمانے میں لکھنؤ میں پ

ت

اسلوب کی ر رنئی فکری وسعت عطا کی اور اسے عالمی ادبیات کے معیار ت

اردو زپ ان کے قواعد، محاورات اور لفظیا اس نے 

 

پ ادا کیا۔    میں نماپ اں کردار 
 

زپ ان کی رتہذن اور   

ت
ت

دپ ات کی صداق

 

ت کو منظم کیا جبکہ آت نے ج 
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اس او

 

، مومن، پ زات سے شروع ہو کر میر، درد، سودا، غال 

 

 ولی دکن کے اب

ت

 
زوغ دپ ا۔ اس طرح شمالی ہند میں اردو غزل کی روان

 

ر آت ردلکشی کو ف

اور لسانی حسن عطا کیار دپ اتی گہرائی 

 

 نے اردو غزل کو فنی پختگی، فکری وسعت، ج 

ت

 
زقی کرتی رہی۔ اس روان

ت

 اور رجیسے عظیم شعرا کے ذریعے مسلسل ب

ز صنف کی حیثیت دلائی

 

ر۔راردو ادب کی س  سے مقبول اور مؤب

رمات کو جانچیںرسرگرمی: آؤ! اپنی معلو 5.2.0                                                                                                                                                                                                                                       

ز کیجئے۔ر ُ
 خالی جگہوں کو ب 

زوغ کا س  سے اہم محرک ________ دکن تھے۔ر .1

 

 شمالی ہند میں اردو غزل کے ف

ا ہے۔ .2

ت

اعر عموماً ________ کو تسلیم کیا جاپ

 

 اردو غزل کا پہلا غزل گو ش

 ایہام گوئی سے ماد ________ معنی والے الفاظ کا استعمال ہے۔ .3

اعری کو ________ گوئی سے پ اک کرنے کی کوشش کی۔ر .4

 

اں نے اردو ش

 

 مزا مظہر جانِ جاپ

ا ہے۔ر .5

ت

اعری میں ________ کہا جاپ

 

 میر تقی میر کو اردو ش

 نماپ اں ہے۔ر .6

 

اعری میں ________ کا رن

 

 خواجہ میر درد کی ش

 

زہر5.3

 
 

رعمومی جاب

پ اقار اعری کی 

 

ا کہ اگرچہ اردو ش

 

عدہ اس سبق میں آپ نے شمالی ہند میں اردو غزل کی ابتدا، ارتقا اور مختلف ادوار کا مطالعہ کیا۔ آپ نے جاپ

اریخ

ت

پ اردو غزل کی  ادا کیا۔ ولی دکن کی دہلی آمد  اور استحکام میں بنیادی کردار  زوغ 

 

 ات  اہم واقعہ رکار رابتدا دکن میں ہوئی، لیکن شمالی ہند نے اس کے ف

اعری کو شمالی ہند میں مقبولیت حاصل ہوئی۔ر

 

 ہوئی جس کے نتیجے میں اردو ش

ت

 
ان

 

 پ

زہ لیا۔ اس کے علاوہ ایہا

 
 

دمات کا جاب

 

اجی اور مضمون کی ج

 

زو، پ م رآپ نے ابتدائی شعرا جیسے امیر خسرو، افضل پ انی پتی، جعفر زٹلی، آرزو، آب 

 عطا

ت

 
اں کی اصلاحی کوششوں نے اردو غزل کو سادگی اور معنون

 

زات کو بھی سمجھا۔ حاتم اور مزا مظہر جانِ جاپ

 

 کی۔ رگوئی کے رجحان اور اس کے اب

اس اور آت جیسے شعرا نے ر

 

پ ، مومن، ذوق،  اموں پر بھی روشنی ڈالی گئی۔ بعد ازاں غال 

 

ادبی کارپ سبق میں میر، سودا، درد اور سوز کے 

اردو ادب کی س  سے ر اور  زقی کرتی رہی 

ت

 مسلسل ب

ت

 
اردو غزل کی روان اور فنی جہتیں عطا کیں۔ اس طرح شمالی ہند میں  اہم راردو غزل کو نئی فکری 

 بن گئی۔رصنف 

رآپ نے کیا سیکھا؟ر 5.4

 ہیں

ت

 ہیں۔ آپ یہ جان سکت

ت

اور اس کے ارتقا کے مختلف ماحل کو سمجھ سکت  کہ راس سبق کے مطالعے کے بعد آپ شمالی ہند میں اردو غزل کی ابتدا 

دمات ر

 

زھی، لیکن شمالی ہند میں اسے نئی زندگی، وسعت اور مقبولیت حاصل ہوئی۔ آپ ولی دکن کی ادبی ج

ٹ
 
اعری اگرچہ دکن میں پروان ج

 

ور راراردو ش
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اعری نے شمالی ہند کے شعرا کو اردو میں شعر کہنے کی

 

 ہیں کہ ان کی ش

ت

 ہیں اور یہ بیان کر سکت

ت

زہ لے سکت

 
 

زات کا جاب

 

زغیب کس ر ران کے دیوان کے اب

ت

ب

 طرح دی۔ر

اعری کی بنیاد ر

 

 ہیں اور شمالی ہند میں اردو ش

ت

کھنے میں ان کے کردار رآپ امیر خسرو، افضل پ انی پتی اور جعفر زٹلی جیسے ابتدائی شعرا کی اہمیت کو سمجھ سکت

اور اس کے  ہیں 

ت

اعری میں ایہام گوئی کے رجحان کو پہچان سکت

 

اجی اور مضمون کی ش

 

پ زو،   ہیں۔ آپ آرزو، آب 

ت

زات کا تجزیہ کر رکو بیان کر سکت

 

اب ادبی   

 ہیں کہ اردو غزل کو سادگی،

ت

دمات کا مطالعہ کرت ہوئے یہ سمجھ سکت

 

اں کی اصلاحی ج

 

 ہیں۔ اسی طرح آپ حاتم اور مزا مظہر جانِ جاپ

ت

صفائی اور ر رسکت

 کس طرح حاصل ہوئی۔ر

ت

 
 معنون

زوغ میں ان کے

 

 کردار کا راس سبق کی مدد سے آپ میر تقی میر، محمد رفیع سودا، خواجہ میر درد اور محمد میر سوز کی شعری خصوصیات اور اردو غزل کے ف

زر

 

 ہیں۔ م

ت

 ہیں۔ آپ میر کی داخلیت، درد کے تصوف، سودا کی قصیدہ نگاری اور سوز کی سادہ اور دلکش زپ ان کو سمجھ سکت

ت

زہ لے سکت

 
 

زآں آپ رجاب د ب  ی 

 ہیں

ت

زقی کا ادراک حاصل کر سکت

ت

دمات کا مطالعہ کرت ہوئے اردو غزل کی فکری، فنی اور لسانی ب

 

اس اور آت کی ادبی ج

 

، مومن، ذوق، پ  ۔رغال 

ز نے اردو غزل کو ر

 

 ہیں کہ ان دونوں ادبی ماک

ت

 ہیں اور یہ سمجھ سکت

ت

ازات کو بیان کر سکت  

ت

مختلف جہتوں رآپ دہلی اور لکھنؤ کی شعری روایتوں کے ام

ر ات اور ادبی ارتقا کا ات 

 

، اس کے اہم شعرا، نماپ اں رجحاپ

ت

 
 ر رسے مالا مال کیا۔ مجموعی طور پر آپ شمالی ہند میں اردو غزل کی روان

ت

جامع تصور قائم کر سکت

رہیں۔ر

زہنر 5.5

 

رف

 

رمعنی رلفظ

رات  لفظ سے دو پ ا دو سے زپ ادہ معنی ماد لینر رایہامر

رتسلسل سے چلا آنے والا طریقر ر

ت

 
رروان

اعرر

 

رغزل کہنے والا ش رغزل گو

اثیرر

ت

ردرد و پ رسوز و گدازر

رروحانی طرزِ فکرر رتصوفر

رپ اطنی احساسات کا اظہارر رداخلیتر

اعری کی ات  صنفر

 

رمدحیہ ش رقصیدہ

رشہدائے کربلا پ ا کسی محوم کے غم میں کہی جانے والی نظمر رمثیہر
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رزپ ان کی صفائیر ر

ت

رفصاح

ز اندازِ بیانر

 

رمؤب ر

ت
 

ربلاع

ر

زائے امتحانی سوالات 5.6 رنمونہ ب 

اریخ میں کیوں اہم ہے؟ر .1

ت

 ولی دکن کی دہلی آمد اردو غزل کی پ

ر

ر

ر

ر

ر

 

ا ہے؟ر .2

ت

اعر کیوں کہا جاپ

 

 امیر خسرو کو اردو غزل کا اولین ش

ر

ر

ر

ر

ر

 

ات بیان کیجیے۔ر .3

 

 ایہام گوئی کیا ہے؟ اس کے فوائد اور نقصاپ

ر

ر

ر

ر

ر
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اعری کی نماپ اں خصوصیات کیا ہیں؟ر .4

 

 میر تقی میر کی ش

ر

ر

ر

ر

ر

 

 کیجیے۔ر .5

ت

اعری میں تصوف کے عناصر کی وضاح

 

 خواجہ میر درد کی ش

ر

ر

ر

ر

ر

 

 غال  نے اردو غزل کو کن نئی جہتوں سے آشنا کیا؟ر .6

ر

ر

ر

ر

ر

 

رمشقی سوالاتر 5.7

زہ پیش کیجیے۔ر .1

 
 

 کا تفصیلی جاب

ت

 
 شمالی ہند میں اردو غزل کی روان
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 ے۔ .2
ھت
لک

زوغ پر مضمون 

 

دمات اور شمالی ہند میں اردو غزل کے ف

 

 ولی دکن کی ج

زہ لیجیے۔ .3

 
 

دمات کا جاب

 

اجی اور مضمون کی ادبی ج

 

زو، پ  آرزو، آب 

اعری کا تقابلی مطالعہ پیش کیجیے۔ر .4

 

 میر، سودا، درد اور سوز کی ش

 غال  اور مومن کی غزل گوئی کی خصوصیات بیان کیجیے۔ر .5

زہ پیش کیجیے۔ر .6

 
 

 دہلی اور لکھنؤ کی شعری روایتوں کا تقابلی جاب

رمشقی سوالات کے جواپ اتر 5.7.0

زہ پیش کیجیے۔ر1

 
 

 کا تفصیلی جاب

ت

 
 ۔ شمالی ہند میں اردو غزل کی روان

 کا آغاز ابتدائی طور پر امیر خسرو، افضل پ انی پتی اور جعفر زٹلی جیسے شعرا سے ہوا، لیکن اسے پ اقا

ت

 
زوغ ولی دکن کی رشمالی ہند میں اردو غزل کی روان

 

عدہ ف

اعری کی ادبی اہمیت سے روشناس کراپ ا۔ اس کے بعد آرز

 

اجی اور مضمون ردہلی آمد کے بعد حاصل ہوا۔ ولی کے دیوان نے اہلِ دہلی کو اردو ش

 

زو، پ و، آب 

دپ اتی گہر

 

اور ج  اردو غزل کو فنی پختگی، فکری وسعت  اور سوز نے  درد   کو مستحکم کیا۔ بعد میں میر، سودا، 

ت

 
روان اردو غزل کی ابتدائی  ائی عطا کی۔ رنے 

زاہم کیں اور یوں شمالی ہند اردو غز

 

، مومن اور ذوق نے اردو غزل کو نئی جہتیں ف ز بن گیا۔رانیسویں صدی میں غال 

 

 ل کا ات  مضبوط مک

 ے۔ر2
ھت
لک

زوغ پر مضمون 

 

دمات اور شمالی ہند میں اردو غزل کے ف

 

 ۔ ولی دکن کی ج

زغیب د

ت

اعری کی ب

 

ی۔ ان کے رولی دکن اردو غزل کے اولین عظیم شعرا میں شمار ہوت ہیں۔ ان کی دہلی آمد نے شمالی ہند کے شعرا کو اردو زپ ان میں ش

اعری نے شمالی ہند میں اردو غزر

 

 رکھتی ہے۔ ان کی ش

ت

ل کی بنیاد مضبوط کی ردیوان نے اہلِ دہلی کو یہ احساس دلاپ ا کہ اردو زپ ان اعلیٰ ادبی اظہار کی صلاح 

 اور آنے والے شعرا کے لیے راہ ہموار کی۔ر

زہ لیجیے۔ر3

 
 

دمات کا جاب

 

اجی اور مضمون کی ادبی ج

 

زو، پ  ۔ آرزو، آب 

اعری کی سر

 

اعری میں ایہام گوئی کا رجحان نماپ اں تھا۔ آرزو نے اردو ش

 

پرستی کی اور ریہ شعرا شمالی ہند میں اردو غزل کے ابتدائی معمار تھے۔ ان کی ش

اعری کی ابتدائی رور

 

اجی اور مضمون نے بھی اردو ش

 

زو نے غزل کو مقبول بنانے میں کردار ادا کیا۔ پ زبیت کی۔ آب 

ت

زے شعرا کی ب

ٹ

زھاپ ا کئی ب 

ٹ

 کو آگے ب 

ت

 
ان

زقی میں حصہ لیا۔ر

ت

 اور اردو غزل کی ب

اعری کا تقابلی مطالعہ پیش کیجیے۔ر4

 

 ۔ میر، سودا، درد اور سوز کی ش

روحا اور  درد نے تصوف  زپ ان کی قوت کے لیے مشہور ہیں۔  اور  داخل کیفیات نماپ اں ہیں۔ سودا قصیدہ نگاری  اور  درد، غم  اعری میں 

 

ش نی رمیر کی 

اردو غزل ان چاروں شعرا نے  بناپ ا۔  کو دلکش  زپ ان کے ذریعے غزل  اردو  اور خالص  بناپ ا جبکہ سوز نے سادہ  کا موضوع  اعری 

 

ش اپنی  کو   رکی رتجرپ ات 

زوغ دپ ا۔ر

 

 مختلف جہات کو ف

 ۔ غال  اور مومن کی غزل گوئی کی خصوصیات بیان کیجیے۔ر5
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دت اور فکری بلندی نماپ اں ہے۔ مومن نےر اعری میں ج 

 

 رغال  نے اردو غزل میں فلسفہ، فکر، معنوی گہرائی اور تخیل کی وسعت پیدا کی۔ ان کی ش

دپ ات کی شدت پ ائی جاتی ہے۔

 

زاکت اور ج 

 
 

اعری میں لطافت، ب

 

 دلکش اور منفرد انداز میں پیش کیا۔ ان کی ش

ت

 
 عشق و محبت کے مضامین کو نہان

زہ پیش کیجیے۔ر6

 
 

 ۔ دہلی اور لکھنؤ کی شعری روایتوں کا تقابلی جاب

زپ ان کی صفائی، حسنرِ  میں 

ت

 
روان اور فکری گہرائی کو اہمیت حاصل رہی جبکہ لکھنؤ کی شعری   میں سادگی، داخلیت، تصوف 

ت

 
روان  ردہلی کی شعری 

ز نے اردو غزل کو مختلف پہلوؤں سے مالا مال کیا۔ر

 

زاکت اور خارجی حسن پر زپ ادہ توجہ دی گئی۔ دونوں ماک

 
 

 بیان، ب

 

رجواپ اتِ سرگرمیر 5.8

 ولیر .1

 امیر خسرور .2

 دور .3

 ایہامر .4

دائے سخنر .5

 

 ج

 تصوفر .6

رامدادی کتبر 5.9

 محمد حسین آزادر رررآبِ حیات ر .1

اریخِ ادبِ اردو ر .2

ت

 ڈاکٹر جمیل جالبر رررپ

 فاروقیر ررراردو کا ابتدائی زمانہ ر .3

 

 شمس الرحٰم

زیلوی ررراردو غزل کا ارتقا ر .4  ڈاکٹر عبادت ب 

اریخِ زپ ان و ادبِ اردو ر .5

ت

 ڈاکٹر مسعود حسین خاںر ررپ

اعری ر .6

 

ا شعر و ش

 

 الطاف حسین حالیر ررمقدم

اریخ ر .7

ت

 ڈاکٹر سلیم اختر رراردو ادب کی مختصر پ

 اور مسائل ر .8

ت

 
ر رراردو غزل: روان

 

ارن

 

 گوپی چن پ
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M.A Urdu     UNIT-II   Lesson No. 6 
Course Code: URD-103       Semester-I 

 

 

زقی پسند اردو غزل۔۶سبق نمبر  

ت

 ب

ر

ت
 

 ساح

 اغراض و مقاصدر 6.0 

 تعارف ر 6.1

زقی پسند اردو غزل ر 6.2

ت

 ب

رآؤ! اپنی معلومات کو جانچیںر رسرگرمی ر 6.2.0

زہر 6.3

 
 

رعمومی جاب

رآپ نے کیا سیکھا؟ر 6.4

زہنر 6.5

 

 ف

زائے امتحانی سوالات 6.6 رنمونہ ب 

رمشقی سوالاتر 6.7

رمشقی سوالات کے جواپ ات 6.7.0

رجواپ ات ِ سرگرمیر 6.8

 امدادی کتبر 6.9
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راغراض و مقاصدر 6.0

زقی 

ت

اریخی، سماجی اور ادبی پس منظر کو سمجھ سکیں گے۔ آپ یہ جان سکیں گے کہ ب

ت

زقی پسند تحرت  کے پ

ت

اس سبق کے مطالعے کے بعد آپ ب

اور ر زقی پسند غزل کی بنیادی خصوصیات 

ت

اور فکری جہات میں کس طرح تبدیلی پیدا کی۔ آپ ب اردو غزل کے موضوعات، اسلوب  پسند تحرت  نے 

نماپ اں رجحا اور شعری راس کے  استعارات، علامات  روایتی غزل کے  زقی پسند شعرا نے 

ت

ب کہ  یہ سمجھ سکیں گے  آپ  زہ لے سکیں گے۔ 

 
 

جاب کا  ات 

 

پ

دبی اور کیفی ر

 

ا۔ آپ فیض احمد فیض، اسرار الح مجاز، مجروح سلطان پوری، معین احسن ج 

ت

زپ اعظمی روسائل کو نئے معانی و مفاہیم کے ساتھ کس طرح ب 

زقی پسندر

ت

دردی، طبقاتی ر رجیسے اہم ب
 
انی ہ

 

زقی پسند غزل میں سماجی شعور، ان

ت

دمات سے واقف ہو سکیں گے۔ اس کے علاوہ آپ ب

 

غزل گو شعرا کی ادبی ج

 ہو سکیں گے۔ر
 
زہ لینے کے قاب

 
 

رکشمکش، آزادی، انقلاب اور عصری مسائل کی عکاسی کا تنقیدی جاب

رتعارفر 6.1

زی تبد

ٹ

ب  اور سماجی سطح پر  اور سماجی تبدیلیوں کی صدی کہلاتی ہے۔ اس دور میں دنیا بھر میں سیاسی، معاشی  اردو ادب میں فکری  یلیاں بیسویں صدی 

زقی پسند تحرت  وجود میں آئی جس کا بنیادی ر

ت

ز اردو ادب میں ب

 

ز اب   ہوئے۔ انہی حالات کے زب 

ت

زات ادب پر بھی من

 

مقصد ررونما ہوئیں جن کے اب

دپ اتی اظہا

 

ج  پ ا  ادب کو محض تفریح  اس تحرت  نے  ا تھا۔ 

 

بناپ ذریعہ  ز 

 

مؤب کا  اسے سماجی تبدیلی  اور  ا 

 

کو زندگی کے حقیقی مسائل سے جوڑپ ر کے رادب 

زجمانی کا وسیلہ بناپ ا۔

ت

اانصافی، طبقاتی استحصال، قومی آزادی اور عوامی مسائل کی ب

 

انی زندگی، سماجی پ

 

زے سے نکال کر ان

 

 داب

ز نئے مو

 

ز اب زقی پسند تحرت  کے زب 

ت

ضوعات راردو غزل، جو صدیوں سے عشق و محبت، حسن و جمال اور داخل کیفیات کے اظہار کا اہم ذریعہ رہی تھی، ب

زار رکھتے ہوئے اس میں اپنے عہد کے ر

ت

زف  کو ب 

ت
 

اور فنی ساح زقی پسند شعرا نے غزل کی روایتی ہیئت 

ت

سیاسی، اور نئے فکری زاویوں سے آشنا ہوئی۔ ب

جیسے ر انصاف  سماجی  اور  امن  مساوات،  انی 

 

ان دوجہد،  ج  کی  آزادی  طبقات،  محروم  کسان،  زدور، 

 

م چنانچہ  کیا۔  امل 

 

ش کو  مسائل  معاشی  اور  سماجی 

 موضوعات غزل کا حصہ بن گئے۔ر

زار رکھا اور اس کے مثبت عناصر کو نئے دور کے تقاضوں کے مطابق ڈھالنے کی کو

ت

زف  سے بھی رشتہ ب 

ت

 
زقی پسند غزل گو شعرا نے کلاسیکی روان

ت

شش رب

ز

 

ز اب  رفیض رکی۔ انہوں نے قدیم استعارات، تشبیہات اور علامات کو نئے مفاہیم عطا کیے اور غزل کو عصری شعور سے ہم آہن کیا۔ اس تحرت  کے زب 

دبی، کیفی اعظمی اور دیگر شعرا نے اردو غزل کو نئی فکری وسعت اور معنوی گہرائی عطا ر

 

 کی۔احمد فیض، مجاز، مجروح سلطان پوری، معین احسن ج 

دمات کا تفصیلی مطالعہ ر

 

اور ان کی ادبی ج زقی پسند اردو غزل کی نماپ اں خصوصیات، اہم شعرا 

ت

زات، ب

 

زقی پسند تحرت  کے اب

ت

کریں راس سبق میں آپ ب

ات اور نئی جہتوں سے روشناس کراپ ا۔ر

 

رگے اور یہ جان سکیں گے کہ اس تحرت  نے اردو غزل کو کس طرح نئے امکاپ

زقی پسند اردو غزل ر 6.2

ت

رب

ادبی تحرت  کی ر اسی  زقی پسند غزل دراصل 

ت

ب اور فیصلہ کن موڑ کی حیثیت رکھتی ہے۔  اہم  ات   زقی پسند تحرت  

ت

ب اریخ میں 

ت

پ اردو غزل کی 

انی مسائل اور اجتماعی زندگی سے جوڑنے کی کوشش ر

 

زے سے نکال کر سماجی حقیقتوں، ان

 

توسیع ہے جس نے ادب کو محض حسن و عشق کے محدود داب
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اور انہیں نئے عہد کےر کیا  کو قبول  زندہ عناصر  اور  اس کے مثبت  کو یکسر مسترد کرنے کے بجائے   

ت

 
روان قدیم  کی  زقی پسند شعرا نے غزل 

ت

ب  رکی۔ 

مین رتقاضوں کے مطابق ڈھالنے کی سعی کی۔ اس فکری تبدیلی کی بنیاد انیسویں صدی میں ہی پڑ چکی تھی۔ الطاف حسین حالی نے غزل کے روایتی مضار

انی تعلقات کے موضوعات کو زپ ادہ جامع انداز میں بیان کیا جائے

 

اکہ وہ رمیں وسعت پیدا کرنے پر زور دیتے ہوئے یہ تصور پیش کیا کہ محبت اور ان

ت

 پ

اد رزندگی کے مختلف تجرپ ات اور احساسات کا احاطہ کر سکیں۔ ان کے بعد چکبست، اکبر الہ آپ ادی، علامہ اقبال، حسرت موہانی، پ اس یگانہ ر

 

زی، ش

 

 ز
گی

 

پ  
چ

ات ر

 

امکاپ اور قومی مسائل کو جگہ دے کر غزل کو نئے  اپنی غزلوں میں سیاسی، سماجی  اقبال سہیل جیسے شعرا نے  اور   ووری 
ھت
ک

زاق گور

 

ف سے رعارفی، 

زدو

 

م نے  زقی پسند شعرا 

ت

ب ہوا۔  د تبدیل  زی 

 

م زاج 

 

م کا  غزل  اردو  ساتھ  زقی پسند تحرت  کے ظہور کے 

ت

ب میں  کراپ ا۔ بیسویں صدی  روں، رروشناس 

اانصافی، طبقار

 

پ دارانہ نظام، سماجی  بناپ ا۔ سرمایہ  کا موضوع  اعری 

 

ش اپنی  کو  انوں کے مسائل 

 

ان کا شکار  اور استحصال  تی کشمکش، رکسانوں، محروم طبقات 

زجمان

ت

دپ ات کی ب

 

زد کے ج 

 

اور سیاسی جبر جیسے موضوعات غزل میں داخل ہوئے۔ اس طرح غزل صرف ف زقہ وارانہ فسادات 

 

، بھوک، ف

ت

 
نہ ر رغرن

 سے بھی بھرپور استفادہ کیا۔ انہوں نے سوداؔ کی

ت

 
روان زقی پسند غزل گو شعرا نے کلاسیکی 

ت

ب آواز بھی بن گئی۔  اجتماعی شعور کی  ،  ررہی بلکہ 

ت

 
 

خارح

 اور اقبالؔ کی بلند آہنگی کو اپنے شعری اظہار میں سموپ ا۔ اگرچہ موضوعات اور فکر میں نمار

ت

 
ؔ کی فکری وسعت، حالیؔ کی مقصدن پ اں تبدیلی آئی، رغال 

دت کے حسین امتزاج کی صورت اختیا  اور ج 

ت

 
زقی پسند غزل روان

ت

زار رکھا گیا۔ یوں ب

ت

زف ر کر گئی۔ رلیکن غزل کی روایتی ہیئت، بحر، قافیہ اور ردیف کو ب 

ا

ت

زبیت اسی فضا میں ہوئی تھی۔ پ

ت

 کا رجحان نماپ اں تھا کیونکہ ان کی ادبی ب

ت

 

 

زقی پسند شعرا میں رومان

ت

 کے ساتھ سیاسی اور سماجی حالات رابتدائی ب

ت
ت

ہم وق

انی محرومیوں کی جھلک بھی ر

 

اعری میں ذاتی عشق کے ساتھ اجتماعی دکھ، قومی مسائل اور ان

 

نماپ اں رنے ان کے شعور کو نئی سمت دی۔ چنانچہ ان کی ش

 گی کے تقاضوں سے ہم آہن کیا۔ رہونے لگی۔ انہوں نے روایتی استعاروں اور علامتوں کو نئے مفاہیم عطا کیے اور انہیں عصری زند

زی حیثیت حاصل ہے۔ انہوں نے محبت اور انقلاب کو ات  دوسرے ر 

 

 میں فیض احمد فیض کو مک

ت

 
زقی پسند غزل کی روان

ت

فیض احمد فیض ب

اعری میں ر

 

 اور انقلابی شعور کا ایسا امتزاج ملت ہے جو اردو ش

ت

 
 عطا کی۔ ان کے یہاں رومانون

ت

 
اعری کو نئی معنون

 

  لا کر اردو ش
 

ن ز

ت

ا کے ف

ت

کم ہی نظر آپ

ان کی غزلوںہے اور سماجی معانی عطا کیے۔  زار رکھتے ہوئے انہیں نئے سیاسی 

ت

زف ب  کو  اور استعاروں  میں ر ر۔ فیض نے کلاسیکی غزل کے الفاظ، علامتوں 

 اور عصری شعور ات  ساتھ جلوہ گر ہوت ہیں۔ ر

ت

 
ن ز

 

، رم

ت

 قت ت
سی
 حسنِ بیان، مو

 محدود نہیں تھی بلکہ اس میں بغاوت، آزادی اور سمار 

ت

دپ اتی وابستگی ت

 

 محض ج 

ت

 

 

اعر تھے، لیکن ان کی رومان

 

جی مجاز بنیادی طور پر رومانوی ش

اعری میں محبت کے ر

 

امل تھا۔ انہوں نے نوجوان نسل کے احساسات اور خوابوں کو اپنی غزلوں کا موضوع بناپ ا۔ ان کی ش

 

دبہ بھی ش

 

 رساتھتبدیلی کا ج 

زنم ان کی غزلوں کی نماپ اں خصوصیات ہیں۔ ر

ت

 انقلاب کی دھڑکن بھی سنائی دیتی ہے۔ زپ ان کی شگفتگی، لہجے کی نرمی اور ب

زسودہ صنف سمجھنے لگ تھے۔ انہوں نے ر

 

زقی پسند حلقے اسے ف

ت

  بعض ب
 

 کیا ح

ت

 
ان

 

مجروح سلطان پوری نے اس دور میں غزل کی اہمیت کو پ

د

 

، ج 

ت

 قت ت
سی
اعری میں مو

 

امل کیا۔ ان کی ش

 

دوجہد کو ش انی ج 

 

زار رکھتے ہوئے اس میں عصری زندگی کے مسائل اور ان

ت

زف بے رروایتی غزل کی دلکشی کو ب 

اعر ہیں۔ رکی حرارت ر

 

د شعور کے کامیاب امتزاج کے ش دی   اور ج 

ت

 
ان دوستی نماپ اں نظر آتی ہے۔ وہ کلاسیکی روان

 

 اور ان
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انی تنہائی ر 

 

زار رکھی۔ ان کی غزلوں میں داخل کرب، ان

ت

زف  ب 

ت
 

زقی پسند تحرت  سے وابستگی کے پ اوجود اپنی انفرادی شناح

ت

دبی نے ب

 

احسن ج 

کور کائناتی غم  اور  ذاتی  ز کرت ہوئے 

 

گرب  ادب کے عمومی نعروں سے  زقی پسند 

ت

ب انہوں نے  احساس ملت ہے۔  کا گہرا  زندگی کے تلخ تجرپ ات  اپنی ر راور 

ا

 

د احساسات کا خوبصورت امتزاج ملت ہے۔ ش دی   اور ج 

ت

 
 عری کا موضوع بناپ ا۔ ان کے ہاں کلاسیکی شعری روان

زی فنی مہارت سے پیش کیا۔ اگرچہ ان کا اصل میدان نظم 

ٹ

دردی کو ب 
 
انی ہ

 

 رکیفی اعظمی نے اپنی غزلوں میں اشتراکی فکر، سماجی شعور اور ان

ز انداز میں بیان کیا۔ ان کے یہاں رومان اور انقلاب دونوں ساتھ ساتھ

 

 مؤب

ت

 
 ر چلتےتھا، لیکن غزل میں بھی انہوں نے اپنے عہد کے مسائل کو نہان

اپ اں، جاں نثار اخت، احمد ند

ت

از ہے۔ ان شعرا کے علاوہ مخدوم محی الدین، سردار جعفری، غلام رپ انی پ  

ت

اعری کا ام

 

ز رہیں اور یہی ان کی ش

 

یم قاسمی، پروب 

ادا کیا زوغ میں اہم کردار 

 

زقی پسند غزل کے ف

ت

اہدی، وامق جونپوری، اخت انصاری اور قتیل شفائی جیسے متعدد شعرا نے بھی ب

 

زقی رش

ت

۔ مجموعی طور پر ب

 غزل ر

 

پر رپسند تحرت  نے اردو غزل کو نئے موضوعات، نئی فکری جہتوں اور عصری شعور سے آشنا کیا۔ اگرچہ بعض اوقات نظرپ اتی وابستگی کے پ اع

ز

ت

زف  غال  آ گیا، لیکن اس کے پ اوجود بہت سے شعرا نے غزل کے جمالیاتی حسن اور فنی وقار کو ب 

 

ار رکھتے ہوئے اسے زندگی کے رتبلیغی اور سیاسی رن

 قدر مقام عطا
ِ  
اریخ میں ات  منفرد اور قاب

ت

زقی پسند اردو غزل کو اردو ادب کی پ

ت

زجمان بناپ ا۔ یہی وہ سرمایہ ہے جس نے ب

ت

ر۔ کیانئے حقائق کا ب

رسرگرمی: آؤ! اپنی معلومات کو جانچیںر 6.2.0

ز 

 

زقی پسند اردو غزل  کے پ ارے میں تفصیل سے پڑھ لیا ہے، تو نیچے دی گئی ر عزب 

ت

 ات  لمحے کے لیے رکیں۔ اب جبکہ آپ نے ب

 

طلبہ وطالبات!آی 

 ہیں پ ا نہیں ،یہ جاننے کے لیے حصہ ر

ت

 نکالیے۔ اپنے جواپ ات درس

ت
ت

رسے رجوع کریں۔ر 6.8مشق کو حل کرنے کے لیے کچ وق

زقی پسند تحرت  کا پ اقاعدہ آغاز ________ میں ہوا۔ ر .1

ت

 ب

 حالیؔ نے غزل کے مضامین میں ________ پیدا کرنے پر زور دپ ا۔  .2

ا ہے۔ ر .3

ت

اعر تصور کیا جاپ

 

زقی پسند تحرت  کا ________ ش

ت

 فیض احمد فیضؔ کو ب

 کے ساتھ ________ کا عنصر بھی نماپ اں ہے۔ ر .4

ت

 

 

اعری میں رومان

 

 مجازؔ کی ش

اعری میں ________ اور سماجی مسائل کو موضوع بناپ ا۔ ر .5

 

 کیفی اعظمیؔ نے اپنی ش

 مجروح سلطان پوریؔ نے غزل کو ________ مسائل کے اظہار کا ذریعہ بناپ ا۔ ر .6

زہر 6.3

 
 

رعمومی جاب

زقی پسند تحرت  اردو ادب کی ات  اہم ادبی اور فکری تحرت  تھی جس نے ادب کو زندگی اور سماج سے جوڑنے کی کوشش کی۔ اس تحرت  ر

ت

ب

نہ رہے بلکہ انہوں نے  محدود 

ت

دنیا ت روایتی  و عشق کی  اعر محض حسن 

 

ش اور  نماپ اں وسعت پیدا ہوئی  اردو غزل کے موضوعات میں  ز 

 

اب  ِ ز زب   رکے 

اانصا

 

اعری کا حصہ بناپ ا۔رمعاشرتی پ

 

انی مساوات جیسے موضوعات کو بھی اپنی ش

 

، استحصال، طبقاتی کشمکش، قومی آزادی اور ان

ت

 
 فی، غرن
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 کو یکسر مسترد نہیں کیا بلکہ اس کے مثبت عناصر سے استفادہ کرت ہوئے اسے نئے دور کے تقاضو

ت

 
زقی پسند شعرا نے غزل کی کلاسیکی روان

ت

ں سے رب

زقی پسندر

ت

 غزل کی بنیاد رہم آہن کیا۔ اس سلسلے میں حالیؔ، اکبرؔ، چکبستؔ، اقبالؔ اور حسرتؔ موہانی کی کاوشوں نے نئی راہیں ہموار کیں جن سے بعد میں ب

 مضبوط ہوئی۔ر

دبہ سماجی شعور کے ساتھ ہم آہن

 

 عطا کی۔ ان کے یہاں رومانوی ج 

ت

 
ا رفیض احمد فیضؔ نے محبت اور انقلاب کو یکجا کرکے اردو غزل کو نئی معنون

ت

 ہو جاپ

روایتی غزل کے حسن ر اور انقلابی امنگوں کو غزل کا حصہ بناپ ا۔ مجروح سلطان پوریؔ نے  دپ ات، خوابوں 

 

زار رہے۔ مجازؔ نے نوجوان نسل کے ج 

ت

زف ب  کو 

اعری میں سموپ ا۔ر

 

دپ ات کو اپنی ش

 

انی آزادی کے ج 

 

 رکھتے ہوئے عوامی مسائل اور ان

د شعور کے درمیان ات  متوازن راستہ اختیار کیا جبکہ کیفی اعظمیؔ نے محنت کش طبق، سماجی ر دی   اور ج 

ت

 
دبیؔ نے کلاسیکی روان

 

انصاف اور رمعین احسن ج 

ز انداز میں پیش کیا۔

 

انی وقار کے موضوعات کو اپنی غزلوں میں مؤب

 

 ان

دپ اتی اظہار کے بجا

 

اعری کو نئے موضوعات، نئے زاویۂ نظر اور عصری شعور سے آشنا کیا اور غزل کو محض ج 

 

زقی پسند غزل نے اردو ش

ت

ئے راس طرح ب

ز وسیلے میں تبدیل کرنے کی کوشش کی۔ر

 

 سماجی تبدیلی کے ات  مؤب

رآپ نے کیا سیکھا؟ر 6.4

زاج اور موضوعات میں نماپ اں تبدیلی پیدا کی۔ ر

 

زقی پسند تحرت  نے اردو غزل کے م

ت

اس سبق کے مطالعے کے بعد آپ کو معلوم ہوا کہ ب

زۂ موضوعات کو وسیع کرنے کی پ ات کی۔ آپ نے یہ بھی سمجھار

 

اندہی کرت ہوئے اس کے داب

 
 

ات کی ن

 

ا کہ حالیؔ نے غزل میں نئے امکاپ

 

 آپ نے جاپ

زقی پسندر

ت

اعری کا حصہ بناپ ا۔رکہ ب

 

زار رکھتے ہوئے سماجی، سیاسی اور معاشی مسائل کو اپنی ش

ت

زف   شعرا نے روایتی غزل کے فنی حسن کو ب 

ا

 

دمات اور ان کے شعری رجحاپ

 

دبیؔ اور کیفی اعظمیؔ کی ادبی ج

 

ت کا مطالعہ رآپ نے فیض احمد فیضؔ، اسرار الح مجازؔ، مجروح سلطان پوریؔ، معین احسن ج 

 میں اس کے مقام کو بہتر اند

ت

 
زقی پسند غزل کی نماپ اں خصوصیات، اس کے موضوعات اور اردو غزل کی روان

ت

 ہوئے کہ ب
 
از میں رکیا۔ آپ اس قاب

 سمجھ سکیں۔ر

زہنر 6.5

 

رف

 

رلفظ معنی

ر فائدہ مندی

ت

 
رافادن

ا

 

اانصافی کے ذریعے فائدہ اٹھاپ

 

راستحصالر ظلم و پ

رسرمایہ داری سرمایہ پر مبنی معاشی نظامر

رانقلاب بنیادی تبدیلیر
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زائے امتحانی سوالات 6.6 رنمونہ ب 

 

زقی پسند تحرت  کے بنیادی مقاصد کیا تھے؟ ر .1

ت

 ب

ر

ر

ر

ر

ر

 

 حالیؔ نے غزل میں کس قسم کی تبدیلیوں کی ضرورت پر زور دپ ا؟ ر .2

ر

ر

ر

ر

ر

 

رلفظ معنی

دپ ات اور حسن پر مبنی طرزِ فکرر

 

ر ج 

ت

 

 

ررومان

ر

ت

 قت ت
سی
رغنائیر نغمگی اور مو

رعصری زمانۂ حاضر سے متعلر

رمعروضی خارجی پ ا حقیقت پر مبنیر

راشتراکیر مساوات اور اجتماعی ملکیت کا نظریہر

ر کسی واضح مقصد کے تحت تخلیر

ت

 
رمقصدن
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اعری کی دو نماپ اں خصوصیات بیان کیجیے۔ ر .3

 

 فیض احمد فیضؔ کی ش

ر

ر

ر

ر

ر

 

 مجازؔ کی غزلوں میں کون سے عناصر نماپ اں ہیں؟ ر .4

ر

ر

ر

ر

ر

 

 مجروح سلطان پوریؔ کی غزل گوئی کی اہم خصوصیات کیا ہیں؟ ر .5

ر

ر

ر

ر

ر

 

ا ہے؟  .6

ت

زق پ اپ ا جاپ

 

اعری میں کیا نماپ اں ف

 

دبیؔ اور کیفی اعظمیؔ کی ش

 

 معین احسن ج 

ر

ر
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ر

ر

ر

 

زقی پسند غزل نے اردو ادب کو کیا نئی جہت عطا کی؟ ر .7

ت

 ب

ر

ر

ر

ر

ر

 

رمشقی سوالاتر 6.7

زہ لیجیے۔  .1

 
 

زات کا تفصیلی جاب

 

زقی پسند تحرت  کے پس منظر اور اس کے ادبی اب

ت

 ب

زقی پسند اردو غزل کی نماپ اں خصوصیات بیان کیجیے۔ ر .2

ت

 ب

زہ پیش کیجیے۔ ر .3

 
 

 فیض احمد فیضؔ کی غزل گوئی کا تنقیدی جاب

 اور انقلاب کے امتزاج پر روشنی ڈالیے۔  .4

ت

 

 

اعری میں رومان

 

 مجازؔ کی ش

زہ لیجیے۔ ر .5

 
 

زقی پسند عناصر کا جاب

ت

 مجروح سلطان پوریؔ کی غزلوں میں ب

دبیؔ اور کیفی اعظمیؔ کی غزل گوئی کا تقابلی مطالعہ کیجیے۔ ر .6

 

 معین احسن ج 

زقی پسند تحرت  نے اردو غزل کے موضوعات اور اسلوب میں کیا تبدیلیاں پیدا کیں؟ ر .7

ت

 ب

رمشقی سوالات کے جواپ اتر 6.7.0

زہ لیجیے۔1

 
 

زات کا تفصیلی جاب

 

زقی پسند تحرت  کے پس منظر اور اس کے ادبی اب

ت

 ۔ ب

ا تھا۔ اس کےر

 

زقی پسند تحرت  بیسویں صدی کے ابتدائی عشروں میں ابھری۔ اس تحرت  کا مقصد ادب کو زندگی کے حقیقی مسائل سے وابستہ کرپ

ت

 رب

انی مساوات جیسے موضوعات کو ادب میں اہمیت

 

اانصافی اور ان

 

، طبقاتی استحصال، قومی غلامی، سماجی پ

ت

 
اعروں نے غرن

 

ز ادیبوں اور ش

 

ز اب اس ردی۔ ر رزب 

زوغ دپ ا۔ر

 

 کو ف

ت

 
 تحرت  نے اردو ادب میں حقیقت نگاری، سماجی شعور اور مقصدن
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زقی پسند اردو غزل کی نماپ اں خصوصیات بیان کیجیے۔ر2

ت

 ۔ ب

دردی، انقلاب پسندی، قومی احساس اور طبقاتی کشمکش کے موضوعات نماپ اں ہیں۔ اس
 
انی ہ

 

زقی پسند غزل میں سماجی شعور، عوامی مسائل، ان

ت

غزل ر رب

ً سادہ اور عام فہم ہے۔ اس میں روایتی استعاروں کو نئے معنی دے کر استعمال کیا گیا ہے۔ر اا

ت

 پ
سی

 

ن
 کی زپ ان 

زہ پیش کیجیے۔ر3

 
 

 ۔ فیض احمد فیضؔ کی غزل گوئی کا تنقیدی جاب

د سماجی شعور بھی۔ انہوں نے روایتی دی   غزل رفیضؔ نے محبت اور انقلاب کو ات  ساتھ پیش کیا۔ ان کی غزلوں میں کلاسیکی حسن بھی موجود ہے اور ج 

 اور جمالیاتی حسن کا خوبصورت امتزاج ملت ہےر

ت

 
ان دوستی، امید، حرن

 

اعری میں ان

 

 ۔کے الفاظ اور علامتوں کو نئے معانی عطا کیے۔ ان کی ش

 اور انقلاب کے امتزاج پر روشنی ڈالیے۔4

ت

 

 

اعری میں رومان

 

 ۔ مجازؔ کی ش

وہ نوجوان نسل ر رومانوی فضا موجود ہے لیکن اس کے ساتھ ساتھ انقلابی شعور بھی نماپ اں ہے۔  دپ ات کی 

 

اور ج  اعری میں عشق، حسن 

 

ش کو رمجازؔ کی 

دپ اتی حسن اور سماجی شعور دونوں کا حسین امتزاج پیش کرتی ہے۔ر

 

اعری ج 

 

 بیداری، حوصلے اور عمل کی دعوت دیتے ہیں۔ ان کی ش

زہ لیجیے۔5

 
 

زقی پسند عناصر کا جاب

ت

 ۔ مجروح سلطان پوریؔ کی غزلوں میں ب

امل کیا۔ ان کی غز

 

اعری میں ش

 

دپ ات کو اپنی ش

 

انی آزادی کے ج 

 

زار رکھتے ہوئے عوامی مسائل اور ان

ت

زف لوں میں رمجروحؔ نے غزل کی روایتی دلکشی کو ب 

ان دوستی کے عناصر نماپ اں ہیں۔ر

 

دوجہد اور ان  حوصلہ، امید، ج 

دبیؔ اور کیفی اعظمیؔ کی غزل گوئی کا تقابلی مطالعہ کیجیے۔6

 

 ۔ معین احسن ج 

اعری میں سماجی شعور، طبقاتی مسائل اور

 

ز نماپ اں ہے جبکہ کیفیؔ کی ش

 

 کا اب

ت

 
اعری میں داخل کرب، غمِ ذات اور کلاسیکی روان

 

دبیؔ کی ش

 

انقلابی فکر زپ ادہ ر رج 

زار رکھا۔

ت

زف زقی پسند فکر سے وابستگی کے پ اوجود اپن منفرد اسلوب ب 

ت

اعروں نے ب

 

 نماپ اں نظر آتی ہے۔ دونوں ش

زقی پسند تحرت  نے اردو غزل کے موضوعات اور اسلوب میں کیا تبدیلیاں پیدا کیں؟ر7

ت

 ۔ ب

زے سے نکال کر سماجی، سیاسی اور معاشی مسائل سے روشناس کراپ ا۔ اس کے نتیجےر

 

زقی پسند تحرت  نے غزل کو روایتی عشق و محبت کے محدود داب

ت

 رب

 میں غزل کے موضوعات میں وسعت پیدا ہوئی اور زپ ان زپ ادہ سادہ، رواں اور عوامی ہوگئی۔ر

رجواپ اتِ سرگرمیر 6.8

 

 ء 1936 .1

 وسعت ر .2

زا ر .3

ٹ

 س  سے ب 

 انقلاب ر .4
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 محنت کش طبق ر .5

 عوامی ر .6

رامدادی کتبر 6.9

 

اعری ر •

 

ا شعر و ش

 

 الطاف حسین حالی ر ررررمقدم

زقی پسند اردو غزل: آغاز و ارتقا ر •

ت

 ڈاکٹر محمد صادق ر رررب

زات ر •

 

زقی پسند  ادبی تحرت  کے اب

ت

 ڈاکٹر نصرت جہاںررراردو غزل پر ب

اعری کا فنی ارتقا اردو  •

 

زمان فتح پوری ر رررر رش

 

 ڈاکٹر ف

اریخِ ادبِ اردو ر •

ت

 ڈاکٹر جمیل جالب ر رررررپ

اعری ر •

 

زقی پسند تحرت  اور اردو ش

ت

 یعقوب پ اورررررب

زقی پسند تحرت  اور اردو غزل ر •

ت

 سراج اجملررررب

زقی پسند ادبی تحرت  ر •

ت

 اعظمی رررراردو میں ب

 

 خلیل الرحٰم

ر

 

 

 

 

 

 

 

 

ر
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M.A Urdu     UNIT-II   Lesson No. 7 
Course Code: URD-103       Semester-I 

ر

ر

داُردوغزل۷سبق نمبر   دی   ۔ج 

ر

ت
 

 ساح

 اغراض و مقاصدر 7.0 

رتعارف ر 7.1

داُردوغزلر 7.2 دی   ج 

رآؤ! اپنی معلومات کو جانچیںر رسرگرمی ر 7.2.0

زہر 7.3

 
 

رعمومی جاب

رآپ نے کیا سیکھا؟ر 7.4

زہنر 7.5

 

 ف

زائے امتحانی سوالات 7.6 رنمونہ ب 

رمشقی سوالاتر 7.7

رمشقی سوالات کے جواپ ات 7.7.0

رجواپ ات ِ سرگرمیر 7.8

 امدادی کتبر 7.9

 

 

 

 

ر

ر
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راغراض و مقاصدر 7.0

ات کو سمجھ سکیں گے۔ آپ یہ جان سکیں ر

 

د اردو غزل کے ارتقائی سفر اور اس کے فکری و فنی رجحاپ دی  اس سبق کے مطالعے کے بعد آپ ج 

 نے غزل کے موضوعات، اسلوب اور فکر

ت

 
ن د دی   و مابعد ج 

ت

 
ن د دی  زقی پسند تحرت  کے بعد اردو غزل میں کن نئی تبدیلیوں نے جنم لیا اور ج 

ت

 رگے کہ ب

 رپر کس طرح ا
 
زہ لینے کے قاب

 
 

دمات، فکری جہات اور شعری خصوصیات کا تنقیدی جاب

 

د دور کے غزل گو شعرا کی ادبی ج دی    کیے۔ آپ ج 

ت

زات من

 

ب

انی رشتوں کی ر

 

ان زد کی تنہائی، وجودی کرب، سماجی بے چینی، 

 

اردو غزل میں ف د  دی  ہوں گے۔ اس کے ساتھ ساتھ آپ یہ بھی سمجھ سکیں گے کہ ج 

د غزل کے منتخب رشکست و ریخت، امید ر دی  و رجائی اور عصری شعور جیسے موضوعات کس انداز میں پیش کیے گئے ہیں۔ اس سبق کے ذریعے آپ ج 

ات سے

 

زاج اور اس کے نئے امکاپ

 

د اردو غزل کے مجموعی م دی   بھی کر سکیں گے اور ج 

ت
 

 آگاہی رشعرا کے اشعار کی تشریح، تجزیہ اور ادبی محاسن کی شناح

 حاصل کریں گے۔ر

رتعارفر 7.1

ز دور میں اپنے عہد کے فکری، سماجی اور تہذیبی تقاضوں کو اپنے ر
 
ا صنفِ سخن ہے جس نے ہ

 

اردو غزل اردو ادب کی ات  ایسی مقبول اور تواپ

 پہنچار

ت

ا ہوا عصرِ حاضر ت

ت

 کے مختلف ماحل سے گزرپ

ت

 
ن د دی  اور ج  زقی پسند تحرت  

ت

 راندر سموپ ا ہے۔ اس کا سفر دکن سے شروع ہو کر کلاسیکی دور، ب

زار رکھا ہے۔رہے

ت

زف  کو ب 

ت

 
ز دور میں غزل نے نئے موضوعات، نئے تجرپ ات اور نئے اسالیب کو قبول کرکے اپنی زندگی اور معنون

 
 ۔ ہ

زد کی داخل کیفیت، تنہائی، بے یقینی، اضطراب اور وجودی ر

 

 کا رجحان پیدا ہوا جس نے ف

ت

 
ن د دی  اعری میں ج 

 

زقی پسند تحرت  کے بعد اردو ش

ت

ب

ات اور نئے زاویۂ نظر کی ضرورت محسوس کی جانے لگی، جس کے نتیجےر

 

 کے ساتھ ساتھ ادب میں نئے امکاپ

ت
ت

اہم وق

ت

ز بناپ ا۔ پ

 

 رمسائل کو اظہار کا مک

بناپ ا بلکہ سماجی تبدمیں دنیا کو موضوع  داخل  زد کی 

 

ف دور کے شعرا نے نہ صرف  اس  د وسیع کیا۔  زی 

 

م کو  زۂ اظہار 

 

داب اردو غزل نے اپنے  د  دی  یلیوں،  ج 

اعری کا حصہ بناپ ا۔ر

 

انی رشتوں، ماحولیاتی مسائل اور عصری زندگی کے مختلف پہلوؤں کو بھی اپنی ش

 

 تہذیبی اقدار، قومی یکجہتی، ان

ا ہے۔ ات  طرف کلاسیکی غزل کی شعری ر

ت

دت کا حسین امتزاج نظر آپ  اور ج 

ت

 
د اردو غزل کی اہم خصوصیت یہ ہے کہ اس میں روان دی  ج 

ات بھی پوری قوت کے ساتھ ر

 

اور فکری میلاپ دور کے مسائل، احساسات  د  دی  ج  اور دوسری طرف  زار رہتا ہے 

ت

زف ب  اور فنی حسن   

ت

 
ن ز

 

رم لطافت، 

  کر دپ ا۔ر رسامنے آت ہیں۔ اس عہد کےر
 

ن ز

ت

ات عطا کیے اور اسے زندگی کے زپ ادہ ف

 

 شعرا نے غزل کو نئے موضوعات اور نئے فکری امکاپ

دمات کا مطالعہ کریں گے۔ اس کے ر

 

د اردو غزل کے ارتقا، اس کی نماپ اں خصوصیات، اہم شعرا اور ان کی شعری ج دی  اس سبق میں آپ ج 

اور معاشرتی تبدیلیوں کی عکاسی ر انی احساسات 

 

اردو غزل نے کس طرح اپنے عہد کے مسائل، ان د  دی  ساتھ ساتھ آپ یہ بھی جان سکیں گے کہ ج 

د مستحکم اور وسیع بناپ ا۔ر کرت ہوئے اردو ادب زی 

 

 کو م

ت

 
 کی روان

 

ر
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د اردو غزلر 7.2 دی   ج 

 اردو ادب کی س  سے مقبول اور زندہ صنفِ سخن سمجھی ر

 

، فنی وسعت اور مسلسل ارتقائی سفر کے پ اع

ت

 
اردو غزل اپنی طویل ادبی روان

دب کیا ہے۔ یہیر

 

ات کو اپنے اندر ج 

 

ز دور میں اپنے عہد کے فکری، سماجی اور تہذیبی تقاضوں کو قبول کرت ہوئے نئے رجحاپ
 
 وجہ رجاتی ہے۔ اس نے ہ

ا ادب میں رہے کہ  اردو  زقی پسند تحرت  کے بعد 

ت

زار رکھے ہوئے ہے۔ب

ت

زف ب   

ت

 
اور معنون ازگی 

ت

پ اپنی  پ اوجود آج بھی  ردو غزل صدیوں کے سفر کے 

ز بنا

 

زد کی داخل دنیا، تنہائی، بے یقینی، شکست خوردگی، کرب اور وجودی مسائل کو اپنی توجہ کا مک

 

 نے ف

ت

 
ن د دی   کا رجحان ابھرا۔ ج 

ت

 
ن د دی  پ ا۔ اس رج 

 ر ردور کیر

ت

 
ن د دی   گزرنے کے ساتھ ج 

ت
ت

اہم وق

ت

زد کے پ اطنی تجرپ ات اور ذہنی الجھنوں کو اہمیت حاصل رہی۔ پ

 

اعری میں اجتماعی زندگی کے بجائے ف

 

ش

اور نئے زاویۂ نظر کی تلاش شروع ہوئی جس نے بعد ر ات 

 

اعری میں نئے امکاپ

 

ً ش اا

ت

ج پ
 
ت

ت

ی

 

ب

 کا شکار ہونے لگ۔ 

ت

 
اور محدودن از رکے بعض رویے تکرار 

د رجحا دی  ات کو جنم دپ ا۔رج 

 

 پ

ان کی داخل ر ر1980

 

اعروں نے نہ صرف ان

 

ازہ اسالیب سامنے آئے۔ اس دور کے ش

ت

کے بعد اردو غزل میں نئے موضوعات، نئی فکری جہات اور پ

ان کی غزلوں میں امید، زندگی سے و بناپ ا۔  کا حصہ  اعری 

 

ش اپنی  اور ثقافتی مسائل کو بھی  کو بیان کیا بلکہ سماجی، تہذیبی، سیاسی  ان رکیفیت 

 

ان ابستگی، 

ا ہے۔

ت

ام اہمیت رکھ

 

اہد جمیل کا پ

 

اعری ر ردوستی، قومی یکجہتی اور بہتر مستقبل کی آرزو نماپ اں طور پر نظر آتی ہے۔اس عہد کے ممتاز شعرا میں ش

 

ان کی ش

 کے خلاف آو

ت

 
زقہ وارن

 

اار اور ف

 

س

ت

ی

 

ب
ا از بلند کرت رمیں قومی اتحاد، مذہبی رواداری اور سیکولر اقدار کی جھلک نماپ اں ہے۔ انہوں نے معاشرے میں 

انوں کو پ اہمی ہم آہنگی اور یکجہتی کی دعوت دیتے ہیں۔ر

 

 ہوئے اتحاد و اتفاق کا پیغام دپ ا۔ ان کے اشعار ان

ان کے یہاں بہتر زندگی کی تلاش،  ز عکاسی کرتی ہیں۔ 

 

دوجہد کی مؤب زندگی کی ج  اور  آرزوؤں  احساسات،  انی 

 

ان ز مظہری کی غزلیں 

 

کوب

زار رکھتے ہیں۔ر

ت

زف  دونوں کو ب 

ت

 
ز کشی ملتی ہے۔ وہ اپنے شعری اظہار میں سادگی اور معنون انی نفسیات کی گہری تصوب 

 

 حوصلہ مندی اور ان

ان اور کائنات ر

 

کے راسلم بدر نے اپنی غزلوں میں عصری مسائل کے ساتھ ساتھ روحانی اور فکری موضوعات کو بھی جگہ دی ہے۔ ان کے کلام میں ان

اعری فکری گہرائی اور فنی پختگی کا نمونہ ہے۔ر

 

دا کی قدرت اور وجودی سوالات کا خوب صورت امتزاج ملت ہے۔ ان کی ش

 

 تعلق، ج

اختیار کرنے کی ر ان کو بہتر طرزِ عمل 

 

ان ذریعے  اشعار کے  وہ اپنے  نماپ اں ہے۔  اور مستقبل کی فکر  ارشد کمال کی غزلوں میں سماجی شعور 

انی ذمہ داری او

 

اعری میں ماحولیات، ان

 

اکہ آنے والی نسلیں ات  بہتر اور محفوظ ماحول میں زندگی گزار سکیں۔ ان کی ش

ت

تی رر معاشرتلقین کرت ہیں پ

 اصلاح کے موضوعات اہم حیثیت رکھتے ہیں۔ر

کو  انی محرومیوں اور معاشرتی مسائل 

 

اردو غزل کے ان شعرا میں شمار ہوت ہیں جنہوں نے زندگی کے تلخ حقائق، ان د  دی  مخمور سعیدی ج 

دردی اور سماجی شعور کا گہرا احساس ملت ہے۔
 
ان دوستی، ہ

 

اعری میں ان

 

 درد مندی سے پیش کیا۔ ان کی ش

ت

 
 نہان

ں 
 
ی

ت

پ
 ق
چقت

اور معاشرتی  زد کی بے بسی، زندگی کی پیچیدگیاں 

 

اعری میں ف

 

اردو غزل کو ات  منفرد انداز عطا کیا۔ ان کی ش د  دی  ی نے ج 

ل

 

ض

ندا فا

زجمانی کرت ہیں۔ر

ت

ز انداز میں سامنے آتی ہیں۔ ان کے اشعار ذاتی تجرپ ات اور اجتماعی احساسات دونوں کی ب

 

 سادہ مگر مؤب

ت

 
 نہان
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ز سادہ معلوم ہوتی ر
 
اعری بظاہ

 

اانصافیوں کے خلاف احتجاج کو جگہ دی۔ ان کی ش

 

پ اور معاشرتی  دپ ات 

 

انی ج 

 

ز نے اپنی غزلوں میں ان

 

 
کلیم عاج

 پوشیدہ ہوتی ہے۔ر

ت

 
 ہے لیکن اس کے پس منظر میں گہرا سماجی شعور اور فکری معنون

اعری صنعتی اور مشینی زند

 

ان کی تنہائی، اجنبیت اور بدلتے ہوئے معاشرتی رشتوں کی عکاسی ملتی ہے۔ ان کی ش

 

د ان دی  گی کے رسلطان اخت کے یہاں ج 

زجمانی کرتی ہے۔ر

ت

ان کے داخل بحرانوں کی ب

 

زات کو نماپ اں کرتی ہے اور ان

 

 منفی اب

 کی

ت
ت

انی رشتوں کی کمزوری، وق

 

ان اور حوصلے کا عنصر موجود رہتا ہے۔ انہوں نے  پ اوجود امید   بے رشہرپ ار کی غزلوں میں زندگی کے تلخ حقائق کے 

اعری فکری گہرائی اور فنی حسن کا حسین امتزاج ہے۔ر

 

ز انداز میں پیش کیا ہے۔ ان کی ش

 

 مؤب

ت

 
دوجہد کو نہان  رحمی اور زندگی کی ج 

انی ر

 

ان میں  غزلوں  کی  ان  کی۔  کی کوشش  رکھنے  قائم  توازن  درمیان  کے  اقدار  اور تہذیبی  تقاضوں  دور کے  د  دی  ج  نے  احساس   

ت

زح

 

ف

د شعور کے ساتھ پیش کرت ہیں۔ر دی  ز کشی ملتی ہے۔ وہ زندگی کے مختلف پہلوؤں کو ج   رویوں، معاشرتی تبدیلیوں اور داخل کرب کی تصوب 

زجمان ہے۔ ان کے اشعار سادگی، فکری گہر

ت

اریکی جیسے متضاد تجرپ ات کی ب

ت

اامیدی، روشنی اور پ

 

اعری زندگی اور موت، امید اور پ

 

ابش کی ش

ت

ائی اور رعین پ

 علامتی اظہار کی خوب صورت مثال پیش کرت ہیں۔ر

اہمواریوں اور مشکلات کا ذکر تو کرت 

 

خورشید اکبر کی غزلوں میں رجائی، حوصلہ مندی اور زندگی سے وابستگی نماپ اں ہے۔ وہ زمانے کی پ

ات دونوں کی نمائند

 

ان کے مسائل اور امکاپ

 

اعری نئے عہد کے ان

 

زوغ دیتے ہیں۔ ان کی ش

 

گی رہیں لیکن قنوطیت کے بجائے امید اور مثبت فکر کو ف

زھی، کرشن کمار طور، ملکر

ٹ

اپ گ

ت

دی، مہدی پرپ  زادہ رتی ہے۔ان شعرا کے علاوہ علیم اللہ حالی، عطا عابدی، عالم خورشید، محبوب راہی، علیم صبا نوی 

زوغ میں اہم کردار ادا کیا ہے۔مختصر

 

زقی اور ف

ت

د اردو غزل کی ب دی  د، سہیل اخت، عبدالاحد ساز اور ف۔ س۔ اعجاز جیسے شعرا نے بھی ج  اً یہ کہا جا سکتا رجاوی 

زد کی داخل دنیا کے ساتھ ساتھ معاشرتی مسائل، ر

 

دت کے درمیان ات  متوازن رشتہ قائم کیا۔ اس نے ف  اور ج 

ت

 
د اردو غزل نے روان دی  ہے کہ ج 

اردو غزل آج بھی فکری وسعت، فنی تنوع او د  دی  اور عصری تقاضوں کو بھی اپنی گرفت میں لیا۔ یہی وجہ ہے کہ ج  اقدار  انی 

 

ر معنوی گہرائی کے ران

راعتبار سے اردو ادب کا ات  اہم سرمایہ سمجھی جاتی ہے۔ر

رسرگرمی: آؤ! اپنی معلومات کو جانچیں 7.2.0

د  اردو غزل  کے پ ارے میں تفصیل سے پڑھ لیا رعز دی  آپ نے ج   ات  لمحے کے لیے رکیں۔ اب جبکہ 

 

ز طلبہ وطالبات!آی  ب 

 ہیں پ ا نہیں ،یہ جاننے کے لیے حصہ ر

ت

 نکالیے۔ اپنے جواپ ات درس

ت
ت

ہے، تو نیچے دی گئی مشق کو حل کرنے کے لیے کچ وق

رسے رجوع کریں۔ر 7.8

اعری میں ________ اور قومی یکجہتی کو اہمیت دی ہے۔ ر .1

 

اہد جمیل نے اپنی ش

 

 ش

ی کی غزلوں میں ________ اور ج گ بیتی دونوں کا اظہار ملت ہے۔ ر .2

ل

 

ض

 ندا فا

اعری میں ________ کے خلاف احتجاجی لہجہ نماپ اں ہے۔ ر .3

 

ز کی ش

 

 
 کلیم عاج
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ام ________ ہے۔  .4

 

 احساس کے دو شعری مجموعوں میں سے ات  کا پ

ت

زح

 

 ف

انی رشتوں کے زوال کا احساس ملت ہے۔ ر .5

 

اعری میں ________ اور ان

 

 شہرپ ار کی ش

زہر7.3

 
 

رعمومی جاب

 کے بعد اردو غزل نے نئے فکری اور فنی ا

ت

 
ن د دی  زقی پسند تحرت  اور ج 

ت

اعری کے ارتقائی سفر کا ات  اہم محلہ ہے۔ ب

 

د اردو غزل اردو ش دی  ات ج 

 

مکاپ

انی رشتوں کی کمز

 

انی زندگی کے بدلتے ہوئے حالات، معاشرتی مسائل، تہذیبی بحران، قومی یکجہتی، ان

 

وری، رکو قبول کیا۔ اس دور کے شعرا نے ان

اعری کا حصہ بناپ ا۔ر

 

 تنہائی، کرب اور امید جیسے موضوعات کو اپنی ش

ا ہے۔ شعرا نے کلاسیکی غزل کی فنی خوبصورتی ر

ت

دت کا حسین امتزاج نظر آپ  اور ج 

ت

 
د اردو غزل کی ات  اہم خصوصیت یہ ہے کہ اس میں روان دی  کو رج 

اانصافیوں،

 

انی نفسیات، سماجی پ

 

اعروں نے ان

 

ز انداز میں پیش کیا۔ اس دور کے ش

 

 مؤب

ت

 
زار رکھتے ہوئے عصر حاضر کے مسائل کو بھی نہان

ت

زف حولیاتی رما ب 

 مسائل، سیاسی بے یقینی اور تہذیبی تبدیلیوں پر بھی توجہ دی۔ر

ابش اور خورشید اکبر جیسے

ت

 احساس، عین پ

ت

زح

 

ز، شہرپ ار، ف

 

 
ی، کلیم عاج

ل

 

ض

ز مظہری، اسلم بدر، ارشد کمال، مخمور سعیدی، ندا فا

 

اہد جمیل، کوب

 

 شعرا نے رش

اعری میں فکری گہرائی، فنی مہارت اور عصری شعور نماپ اں طور پر 

 

ازگی عطا کی۔ ان کی ش

ت

، وسعت اور پ

ت

 
د اردو غزل کو نئی معنون دی   موجود ہے۔رج 

رآپ نے کیا سیکھا؟ر 7.4

د غزل کے اہم موضوعات جیسے ر دی   ہیں۔ آپ ج 

ت

د اردو غزل کے ارتقا اور اس کے فکری پس منظر کو سمجھ سکت دی  اس سبق کے مطالعے کے بعد آپ ج 

د اردو غزل کے نماپ اں شعرا اور ان کی  دی   ہیں۔ آپ ج 

ت

 کر سکت

ت

انی رشتے، قومی یکجہتی، سماجی شعور اور رجائی کی وضاح

 

دماتنہائی، کرب، ان

 

ت رادبی ج

 ہیںر

ت

 ہیں اور منتخب اشعار کی تشریح و تجزیہ بھی کر سکت

ت

ازات کو بیان کر سکت  

ت

د غزل کے فنی اور فکری ام دی  ۔ اس کے رسے واقف ہو چکے ہیں۔ آپ ج 

 ہو گئے ہیں۔ر
 
دت کے امتزاج کو سمجھنے کے قاب  اور ج 

ت

 
د اردو غزل میں روان دی   علاوہ آپ ج 

 

زہنر 7.5

 

رف

 

رمعنیر  لفظر

رامید پسندی  رجائی

رمایوسی  قنوطیتر

رزمانے کے مسائل کا شعور  عصری حسیتر

رمعنی خیزی ر

ت

 
 معنون
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رمعنیر  لفظر

دا کی یکتائیر

 

رج ر

ت

 

 

 وحدان

رپ الواسطہ تشبیر  استعارہر

دپ اتی کیفیتر

 

انی ذہنی و ج 

 

ران  نفسیاتر

ردشواری، بے اعتدالیر اہمواری

 

 پ

ازر  

ت

، ام

ت

 
رانفرادن  اختصاصر

زقی دینار

ت

زوغ دینا، ب

 

رف  آبیاری

ر

زائے امتحانی سوالاتر 7.6 رنمونہ ب 

د اردو غزل کے نماپ اں موضوعات کون سے ہیں؟ ر .1 دی   ج 

ر

ر

ر

ر

ر

 

ازات کیا ہیں؟ ر .2  

ت

ی کی غزل گوئی کے ام

ل

 

ض

 ندا فا

ر

ر

ر

ر

ر
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اعری میں کس نوعیت کے مسائل بیان ہوئے ہیں؟ ر .3

 

ز کی ش

 

 
 کلیم عاج

ر

ر

ر

ر

ر

 

 شہرپ ار کی غزلوں میں کن موضوعات کو اہمیت حاصل ہے؟ ر .4

ر

ر

ر

ر

ر

 

رمشقی سوالاتر 7.7

 ے۔ ر .1
ھت
لک

ات پر تفصیلی مضمون 

 

د اردو غزل کے ارتقا اور اہم رجحاپ دی   ج 

زہ لیجیے۔ ر .2

 
 

دت کے امتزاج کا جاب  اور ج 

ت

 
د اردو غزل میں روان دی   ج 

ز مظہری کی غزل گوئی کا تنقیدی مطالعہ کیجیے۔ ر .3

 

اہد جمیل اور کوب

 

 ش

اعری کی خصوصیات بیان کیجیے۔ ر .4

 

ز کی ش

 

 
ی اور کلیم عاج

ل

 

ض

 ندا فا

ز پر روشنی ڈالیے۔  .5
 
د اردو غزل میں عصری حسیت اور سماجی شعور کے مظاہ دی   ج 

ر

ر

ر
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رمشقی سوالات کے جواپ اتر7.7.0

 

 ے۔ر1
ھت
لک

ات پر تفصیلی مضمون 

 

د اردو غزل کے ارتقا اور اہم رجحاپ دی   ۔ ج 

ات کا نتیجہ ہے۔ اس دور میں غزل نے زندگی کے بد

 

 کے بعد وجود میں آنے والے نئے ادبی رجحاپ

ت

 
ن د دی  زقی پسند تحرت  اور ج 

ت

د اردو غزل ب دی  لتے رج 

انی تنہائی، وجودی کرب، سماجی مسائل، تہذیبی بحران، قومیر

 

 رہوئے تقاضوں کو قبول کرت ہوئے نئے موضوعات اور نئے اسالیب اختیار کیے۔ ان

زار رکھتے ہوئے

ت

زف  کو ب 

ت

 
د غزل کے اہم موضوعات بن گئے۔ اس دور کے شعرا نے کلاسیکی غزل کی روان دی  ات ج 

 

 ریکجہتی، امید اور مستقبل کے امکاپ

اعری کا حصہ بناپ ا۔

 

 عصری شعور کو بھی اپنی ش

زہ لیجیے۔ر2

 
 

دت کے امتزاج کا جاب  اور ج 

ت

 
د اردو غزل میں روان دی   ۔ ج 

زار رکھا گیا ہے، لیکن ان کے ذ

ت

زف  کو ب 

ت

 قت ت
سی
 اور مو

ت

 کے فنی عناصر مثلاً استعارہ، تشبی، علام

ت

 
د اردو غزل میں کلاسیکی شعری روان دی  د رج  دی  ریعے ج 

دت کا حسین امتزاج پیدا ہوا جس نے اردو غزل کو نئی وسعت عطا  اور ج 

ت

 
 کی۔ر زندگی کے مسائل اور تجرپ ات کو بیان کیا گیا ہے۔ اس طرح روان

اعری کی خصوصیات بیان کیجیے۔ر3

 

ز کی ش

 

 
ی اور کلیم عاج

ل

 

ض

 ۔ ندا فا

ار

 

ز کی ش

 

 
انی محرومیوں کا احساس اور زندگی کے تلخ حقائق کی عکاسی ملتی ہے۔ کلیم عاج

 

اعری میں سادگی، عام فہم زپ ان، ان

 

ی کی ش

ل

 

ض

عری میں ظلم و رندا فا

 جبر کے خلاف احتجاج، سماجی شعور اور منفرد طرزِ اظہار نماپ اں ہے۔ر

ز پر روشنی ڈالیے۔ر4
 
د اردو غزل میں عصری حسیت اور سماجی شعور کے مظاہ دی   ۔ ج 

اور معاشرتی تبدیلیوں کی بھرپور عکاسی ملتی انی رشتوں کی کمزوری، ماحولیاتی مسائل، سیاسی بے یقینی 

 

اردو غزل میں عصری مسائل، ان د  دی   ہے۔ ج 

ز وسیلہ بناپ ا ہے۔ر

 

 فنکارانہ انداز میں پیش کرکے غزل کو سماجی شعور کا مؤب

ت

 
 شعرا نے اپنے عہد کے مسائل کو نہان

رجواپ اتِ سرگرمیر 7.8

 سیکولرزم ر .1

 آپ بیتی ر .2

 ظلم و جبر ر .3

ہوں .4 چاہتا    رمیں رونا 

 تنہائی ر .5
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رامدادی کتبر7.9

 

  رمنظر اعظمی ر ر ادب کے ارتقا میں ادبی تحریکوں اور رجحانوں کا حصہ راردو ر •

اتر •

 

د رجحاپ دی  ووی ر ررررغزل کے ج 
عل
  رخالد 

د اردو غزل ر • دی    ر۲۰۱۰ء سے ر۱۹۷۱ج 

ت

 بدررررء ت

ت

  رڈاکٹر راح

 فاروقی ر رررر کے اہم موڈراردو غزل  •

 

 شمس الرحٰم

د اردو غزل ر • دی  زی ، پٹنررررء کے بعد ر ر۱۹۴۰ج  ب 

ٔ

ز دا بخش اورینٹل پبلک لاب 

 

 ج

اریخر •

ت

 ڈاکٹر سلیم اخت ر رررر اردو ادب کی مختصر پ

د اردو غزل ر • دی  اریخ ِ ج 

ت

  روقار احمد رضویرڈاکٹر ر ررر رپ

زیلویر رررر اردو غزل کا ارتقار •  ڈاکٹر عبادت ب 

ر

ر
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M.A Urdu     UNIT-III   Lesson No. 8 
Course Code: URD-103       Semester-I 

ر

اہر ر۔ر۸سبق نمبر ر

 

 محمد قلیؔ قطب ش

ر

ت
 

رساح

 اغراض و مقاصدر 8.0 

رتعارف ر 8.1

اہ:  حیات اور غزل گوئی ر 8.2

 

رمحمد قلی قطب ش

ارر8.2.0ر

 

 پیاپ اج پیالہ پیاجائے پ

 صبرسوں معمورتھامندرسو منج دیوانے کارر8.2.1 

 تمہارے مکھ کے گہرتھے سونورپ اپ ابہشرر8.2.2 

رپیاری بھنواں ہیں تیرپ اں جوں کہ چنرر8.2.3 

رآؤ! اپنی معلومات کو جانچیںر رسرگرمی ر 8.2.4

زہر 8.3

 
 

رعمومی جاب

رآپ نے کیا سیکھا؟ر 8.4

زہنر 8.5

 

 ف

زائے امتحانی سوالات 8.6 رنمونہ ب 

رمشقی سوالاتر 8.7

رمشقی سوالات کے جواپ ات 8.7.0

رجواپ ات ِ سرگرمیر 8.8

رامدادی کتبر 8.9

ر

ر
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راغراض و مقاصدرر 8.0

اہاس سبق کا مقصد یہ ہے کہ ر

 

اعری کے ر رآپ محمد قلی قطب ش

 

کی شخصیت اور ان کی غزل گوئی سے واقف ہوں اور یہ جان سکیں کہ اردو ش

دپ ات، خوشیو

 

اعر ہو سکتا ہے اور اپنے ج 

 

اہ بھی ش

 

ں اور رابتدائی دور میں غزل کس انداز میں کہی جاتی تھی۔ آپ اس پ ات کو سمجھیں گے کہ ات  پ ادش

امل غز

 

ا ہے۔اس سبق میں ش

ت

ار  لوںمحبت کو شعر کے ذریعے بیان کرپ

 

،’تمہارے ر‘ر،’صبر سوں معمور تھا مندر سو منج دیوانے کار‘ر’پیاپ اج پیالہ پیا جائے پ

و پ اپ ا بہشر
ُ
کے مطالعے کے ذریعے آپ قدیم اردو )دکن( زپ ان کے ذائقے سے ر ‘اور’پیاری بھنواں ہیں تیرپ اں جوں کہ چنر ر‘مکھ کے گہر تھے سونو ر

 ہوں گے۔ اس سبق سے آ
 
پ رآشنا ہوں گے۔ آپ اشعار کا مفہوم سمجھنے، مشکل الفاظ کے معنی جاننے اور غزل کے اندازِ بیان کو پہچاننے کے قاب

زھے گی۔ر

ٹ

  سے دلچسپی بھی ب 
 

 میں ادب اور تہذن

رتعارفرر 8.1

اعری کے ابتدائی دور میں اہم کردار ادا کیا۔ محمد قلی 

 

اعر کے پ ارے میں پڑھیں گے جس نے اردو ش

 

اس سبق میں آپ ات  ایسے حکمراں ش

اعری میںر

 

اعری سے گہرا شوق تھا۔ انہوں نے اپنی زپ ان میں بہت سی غزلیں اور نظمیں کہیں۔ ان کی ش

 

اہ تھے اور انہیں ش

 

اہ دکن کے پ ادش

 

 رقطب ش

 نماپ اں ہیں۔اس سبق کی خاص پ ات یہ ہے کہ آپ صرف ان کی زندگی کے پ ارے میں نہیں پڑھیں گے رمحبت، حسن

 

، خوشی، دعا اور تہوار کے رن

اور دلکش تھیر اور ربلکہ ان کی منتخب غزلوں کا مطالعہ بھی کریں گے۔ ان غزلوں کے ذریعے آپ کو اندازہ ہوگا کہ پرانی اردو کس قدر شیریں، سادہ   

اعر اپنے محبو

 

ا تھا۔رش

ت

دپ ات کو کس طرح بیان کرپ

 

 ب اور اپنے ج 

اہ:  حیات اور غزل گوئی ر 8.2

 

رمحمد قلی ؔقطب ش

زمانرواؤں میں شمار ہوت ہیں جن میں سیاسی اقتدار، تہذیبی بصیرت اور شعری ر

 

اریخ کے ان ممتاز ف

ت

پ زصغیر کی  اہ ب 

 

سلطان محمد قلی قطب ش

اہی سلطنت کے درخشاں حکمراں رہے۔ ر

 

ز اور سترہویں صدی کے اوائل میں دکن کی قطب ش

 

 جمع تھا۔ وہ سولہویں صدی کے اواج

ت
ت

ذوق بیک وق

ان و شوکت کے پ اوجود مقامی ہندوستانی لباس اور طرزِ معاشرت کو اختیار ران کی شخصیت کا ر

 

اہانہ ش

 

ا ہے کہ انہوں نے ش

ت

ات  نماپ اں پہلو یہ بیان کیا جاپ

ز بن گیا۔ر

 

 سے ہم آہن کیا۔ ان کے عہد میں گولکنڈہ علم، ف اور ادب کا اہم مک

 

 کیا اور درپ اری ثقافت کو مقامی تہذیبی رن

 ران ہی کے زمانے میں حیدرآپ اد شہر کی بنیاد رکھی گئی اور چارمینار جیسی عظیم پ ادگار تعمیر کرائی گئی جو آج بھی ان کے تہذیبی شعور کیر

ت

 علام

ا ہے کہ وہ محض سیاسی حکمر

ت

زاہمی سے اندازہ ہوپ

 

زقی، نہروں کی کھدائی، کتب خانوں کے قیام اور عوامی سہولتوں کی ف

ت

اں نہیں بلکہ رہے۔ شہری تعمیر و ب

ان کے ساتھ منائےر

 

اور ش اور قوموں کے تہوار آزادی    
 

زامن تھی، اسی لیے مختلف مذاہ ُ
ً ب  اا

ت

 پ
سی

 

ن
  کے معمار بھی تھے۔ ان کے دور کی فضا 

 
 رتہذن

زمات تھے، جس کا واضح ثبوت ان کے کلیات کے مطالعے

 

ز ف  دینے کے لیے وہ خود بھی نظمیں تحرب 

 

 سے ملت رجات تھے۔ ان تقریبات کو ادبی رن

 ہے۔
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اور ر اعری کی 

 

زی کثرت سے ش

ٹ

ب  اعر ہیں۔ انہوں نے 

 

 دیوان ش
ِ
دور کے صاح  وہ ابتدائی  از حاصل ہے کہ   

ت

ام اریخ میں انہیں خاص 

ت

پ ادب کی  اردو 

 کو عوار

ت

 
اگوں پہلو نماپ اں ہیں۔ ان کی اہمیت اس پ ات میں بھی ہے کہ انہوں نے خواص کی شعری روان

 

زاروں اشعار کہے جن میں زندگی کے گوپ

 

 
می رہ

زات رزپ ان

 

اعری میں ات  طرف فارسی شعرپ ات کے اب

 

نماپ اں ہیں تو دوسری طرف عوامی ر راصناف، اوزان اور تلمیحات—میں منتقل کیا۔ ان کی ش

اب کے ساتھ موجود ہے۔ر

ت

 بھی پوری آب و پ

 

 بول چال، مقامی محاورہ اور لوک رن

اعری میں منقبت، دعا ر

 

زی حیثیت رکھتے ہیں۔ مذہبی ش

 

ان کے کلام کے موضوعات پر نظر کی جائے تو مذہبی عقیدت اور عشق دونوں مک

وہ اور ہندوستانی ماحول سے جڑا ہوا دکھائی دیتا ہے۔  اعری میں محبوب کا تصور مقامی 

 

 ملت ہے، جبکہ عشقیہ ش

 

کا رن  رمحبوبہ کو دیسیر راور روحانی وابستگی 

  کی خوشبو محسوس ہوتی ہے۔ اس اظہار میں حسی کیفیت ر
 

پیکروں اور علامتوں کے ذریعے پیش کرت ہیں، جس سے ان کے اشعار میں مقامی تہذن

ً کم ہے جو بعد کی اا

ت

 پ
سی

 

ن
زاوانی تو ہے مگر وہ فنی گہرائی 

 

دبے کی ف

 

زدت  ان کی غزلوں میں ج 

 
 

اقدین کے ب

 

امل ہے۔ بعض پ

 

دپ ات بھی ش

 

 ر کلاسیکیاور لطفِ ج 

اریخی قدر مسلم ہے۔ر

ت

اعری کی تہذیبی اور پ

 

 کے پ اوجود ان کی ش

ت

اہم چار صدیوں پر محیط قدام

ت

 غزل کا خاصہ بنی، پ

ا ہے کہ وہ اپنے عہد کے تخیل کو ادبی پیکر دینے والے فنکار تھے۔ انہوں نے صرف روایتی ر

ت

ان کے شعری سرمایے کو دیکھ کر محسوس ہوپ

اعری کا حصہ بناپ ا۔ ان کے بہت سے گیر

 

 کو ش

ت

 خود کو محدود نہیں رکھا بلکہ موسموں، تہواروں، مذہبی مواقع اور شخصی مسرتوں ت

ت

اور ر رمضامین ت

اعر کے طور پر سامنے آت ہیں جنہوں نے درپ ار اور رنظمیں ر

 

 دکن کی عوامی زندگی میں زندہ رہیں۔ اس طرح وہ ات  ایسے حکمراں ش

ت

طویل عرصے ت

دبےس  کو ات  ہی ادبی دھارے میں جمع کر دپ ا۔ر

 

 اور مقامی زپ ان، اقتدار اور ج 

ت

 
رعوام، فارسی روان

 

ارغزل)                                                                                           رر8.2.0

 

ر(رپیاپ اج پیالہ پیاجائے پ

ار

 

پ جائے  پیا  پیالا  پ اج   پیا 

ار

 

پ جائے  جیا   

ت

ب ت   پ اج  رپیا 

 

اعر کہتا ہے کہ محبوب کے بغیر نہ محبت و سرور کا جام پیا جا سکتا ہے اور نہ زندگی کا ات  لمحہ بھی گزارا جا سکتا ہے۔ یہاں

 

اعر نے رش

 

محبوب کو  رش

زی معنی ر
 
ز بنا دپ ا گیا ہے، اس لیے اس کی عدم موجودگی وجود کو بے معنی کر دیتی ہے۔ ‘’پیالا” اپنے ظاہ

 

اری دونوں کا مک

 

میں نہیں بلکہ رزندگی اور سرش

 گہری ہو جاتی ہے۔ دونوں مصرعوں میں ‘’پیا پ اج” اور ‘’جائے

ت

 
ا” صنعتِ تکرار کے رعشق اور کیفِ محبت کا استعارہ ہے، جس سے شعر کی معنون

 

 پ

اور اور آہن بھی پیدا کرتی ہے۔ پینا  اور ساتھ ہی کلام میں نغمگی  اور شدتِ محرومی کو نماپ اں کرتی ہے  جینا کے ر رذریعے عاشق کی بے بسی، مجبوری 

ز حیثیت اور زپ ادہ ابھر اگزب 

 

ا ہے، جس سے محبوب کی پ

ت

ز کرپ
 
  کر سامنے آتی ہے۔رمقابلے میں نہ پینا اور نہ جینا  صنعتِ تضاد کو ظاہ
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کروںر صبوری  بن  پیا  تھے   کہی 

ا

 

پ جائے  کیا  اما  جائے  رکھیا 

 

ا ہے۔ وہ کہتا ہے کہ میں نے تو کہا تھا کہ محبو

ت

زق کو سچائی سے بیان کرپ

 

 کے درمیان ف

ت

اعر اپنی سابقہ پ ات اور موجودہ حال

 

ب راس شعر میں ش

ا ہے اور نہ کوئی تدبیر سمجھ میں آتی ہے۔ اس طرح عشق نے اس کے دعو

ت

کو عملی  رےکے بغیر صبر کر لوں گا، مگر اب کیفیت یہ ہے کہ نہ کچ کھاپ ا جاپ

د ذہنی اضطراب اور غمِ عشق کا کنایہ ہے، جس سے ا” محض بھوک نہ لگنے کا بیان نہیں بلکہ شدی 

 

 کیفیت کی رطور پر پ اطل کر دپ ا ہے۔ یہاں ‘’کھیا جائے پ

 کے درمیان واضح معنوی تضاد موجود ہے جو شعر میں داخل کشمکش کو 

ت

زاری کی حال

ت

زھتی ہے۔ صبر کے دعوے اور بے ف

ٹ

ا ہے۔ رگہرائی ب 

ت

 نماپ اں کرپ

ہےر کوڑ  زا 

ٹ

ب  دو  جس  عشق   نہیں 

ا

 

پ جائے  بیسیا  مل  سے  اس  رکدھیں 

 

 معنی میں

ٹ

زی ‘’بیماری” سے محروم ہے، یعنی یہاں بیماری کا لفظ ال

ٹ

اعر کہتا ہے کہ جس شخص کو عشق کا درد نصیب نہیں ہوا وہ گوپ ا ات  ب 

 

 رش

انی کمال ر

 

اعر عشق کو ان

 

زار دپ ا گیا ہے۔ اس خیال کے ذریعے ش

ت

 ف

ت

اور عشق کو اصل زندگی کی علام ا ر راستعمال ہوا ہے 

ت

ہے۔ اسی لیے وہ ر رسے تعبیر کرپ

ا جو اس سوز سے خالی ہو۔ یہاں ‘’کوڑ” بیماری نہیں بلکہ عشق کے درد کا استعارہ ہے۔ بیماری کور

ت

ارنعمت بنا رایسے شخص سے میل جول بھی پسند نہیں کرپ

 

 رپ

ازگی دیتا ہے۔ اس طرح شعر میں تصوف اور عشق

ت

ا ہے۔ر کا رشعر کو چونکا دینے والی معنوی پ

ت

 فلسفہ ات  ساتھ جمع ہو جاپ

پند کو  دوانے   

 

م دے  نہ  شہ   قؔطب 

ار

 

پ جائے  دپ ا  پند  کچ  کوں  ردوانے 

 

اعر اپنے

 

 ر رسے رآپ راس شعر میں ش

ت

خود کلامی کے انداز میں کہتا ہے کہ اے قطبؔ! اس دیوانے کو نصیحت نہ کر، کیونکہ دیوانگیِ عشق کی حال

 کے طور پر پیش کیا گیا ہے۔ نصیحت اور عقل کا نظار

ت

ز نہیں کرتیں۔ یہاں دیوانگی کو منفی نہیں بلکہ سچے عشق کی علام

 

م عشق کی رمیں عقل کی پ اتیں اب

 میں ر روارفتگی کے سامنے بے بس

ت

ا ہے کہ دیوانہ نصیحت قبول کرنے کی حال

ت

ز ہونے کی وجہ بھی خود ہی بتاپ

 

اعر نصیحت کے بے اب

 

دکھائی دیتا ہے۔ ش

ا ہے۔ ر

ت

 واضح صنعتِ تضاد پیدا کرپ
 
ا، اس طرح حسنِ تعلیل کی صنعت پیدا ہوتی ہے۔ جبکہ پند )عقل( اور دیوانگی )عشق( کا تقاب

ت

رنہیں ہوپ

ر

ر

ر(رصبرسوں معمورتھامندرسو منج دیوانے کاغزل )رر8.2.1
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کار دیوانے  منبج  سو  مندر  تھا  معمور  سوں   صبر 

کار خانے  میرے  سو  سودا  کیا  آ  آپی  رعشق 

 

  عشقر
 

اعر کہتا ہے کہ اس دیوانے کا گھر )دل/وجود( پہلے صبر سے بھرا ہوا تھا، گوپ ا ات  عبادت گاہ کی طرح پرسکون اور قائم تھا، مگر ح

 

 رش

 کی تبدیلی بیان ہوئی ہے ر راور رخود آ کر داخل ہوا تو اس نے س  کچ بدل ڈالا اور اس گھر کو دیوانگیر

ت

ز بنا دپ ا۔ یہاں عاشق کی داخل حال

 

گت کاا مک

ت

پ
ف
 ر۔وار

 کا سفر۔ ‘’مندر” دل پ ا پ اطن کا استعارہ ہے اور ‘’دیوانے کا خانہ” عاشق کا وجود ہے۔ عشق کو ایسا طاقتور عامل دکھاپ ا 

ت

ا رصبر سے عشق ت

ت

گیا ہے جو خود آپ

ص بھی ہے کیونکہ عشق کو فاعل کی طرح پیش کیا گیا ہے۔ صبر اور سودا )دیوانگی

ت 

 

ج

 

س

ت

ن

( کے درمیان واضح رہے اور نظام بدل دیتا ہے، اس میں صنعتِ 

اا ہے کہ دل پہلے عبادت گاہ تھا، پھر عشق نے اسے ر

ت

کپ
ھل
 
ج

 بھی 

 

ا ہے۔ صوفیانہ رن

ت

اپنی جلوہ گاہ رمعنوی تضاد موجود ہے جو کیفیت کی تبدیلی کو نماپ اں کرپ

 بنا لیا۔ر

ہےر ات   معنی  کا  دونوں  اے  دوری  پ ا  کہہ   وصل 

کار پروانے  شمے  کیا  پروا  شم  جگنا  میں  رنس 

 

ا ہے، کیونکہ اصل کیفیت

ت

ز ات  جیسا ہو جاپ

 

ز دو مختلف حالتیں ہیں، مگر عشق کی شدت میں دونوں کا اب
 
اعر کہتا ہے کہ وصل اور دوری بظاہ

 

 رش

ہیں، اسی طرح عاشق وصل میں بھی جلتا ہے اور ہجر میں بھی۔ رہوت ر راندر جلنے اور تڑپنے کی ہے۔ جیسے شم اور پروانہ دونوں جلنے کے عمل سے وابستہ ر

 ہے۔ شم اور پروانہ کلاسیکی عشقیہ استعارے ہیں ر

ت

جن کی ر ر،شم محبوب اور پروانہ عاشق ر ر۔‘’نس میں جگنا” اندرونی سوز اور مسلسل حرارت کی علام

زار دینا فکری

ت

 زز پیدا کرتی ہے۔ وصل اور دوری کو ات  معنی ف
ی

 

ط

 

لت
( ہے جو عشق کی نفسیاتی ر paradox پ اہمی نسبت صنعتِ ماعات ا

ٹ

)معنوی ال

ا ہے۔

ت

ز کرپ
 
زا فنی حسن ہے۔ بھی ر تمثیل کے ذریعے راس شعر میں گہرائی ظاہ

ٹ

 خیال کو مجسم بنا دپ ا گیا ہے، جو شعر کا ب 

ر  

  

ن  

ت
 

ان کوں  حرف  پیم  ا 

 

پ ہیں   

ت
 

ان کوں  کچ  ہی   س  

کار افسانے     

 

ن انتھ  پ ائے  نہ  دیکھے  د 

ٹ  

ڈھوی ربہوت 

 

زی حد نہیں۔ میں نے بہت تلاش ر

 

ز چیز کی کوئی نہ کوئی حد اور انتہا ہے، مگر لفظ، معنی اور بیان کی کوئی آج
 
اعر کہتا ہے کہ دنیا کی ہ

 

کیا مگر اس ش

زی کنارہ نہیں ملا۔ یہاں زپ ان اور معنی کی لا محدود وسعت کا تصور پیش کیا گیا ہے۔ ‘’حرف”

 

علم، بیان اور تخلی کا ر رکہانی اور بیان کی گہرائی کا کوئی آج
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ا ہے۔ مادی اشیا کی حد  ر

ت

ا رپیدا رتضادر رمعنوی ریہ  رحدی ربے رکیر رلفظراستعارہ بن جاپ

ت

اا رشعور رتنقیدیر راور رفکریر رمیںر رشعرر راسر رہے۔ رکرپ

ت

کپ
ھل
 
ج

 رعشقیہ رمحضر رجور رہے،ر ر

ا ہے۔ر جہت رفلسفیانہ رو ادبیر ربلکہ نہیں

ت

 بھی رکھ

تھےر پ ارے  تیرے  آلودہ  ہے  دور  کا   عاشقاں 

کار میخانے  اس  بنیاد  ہیں  پ اندھے  سکیں  رسنگ 

 

ار ہیں اور اسی عشق نے اس میخانے )محفلِ عشق/روحانی حلقہ( 

 

اعر کہتا ہے کہ یہ دور عاشقوں کا ہے جو تیرے عشق میں آلودہ اور سرش

 

ش

ز کا استعارہ ہے جہاں عشق کی مے تقسیم ہوتی ہے۔ عاشقوں کے اجتماع کو عمارت

 

سے رکی بنیاد  رکی بنیاد رکھی ہے۔ ‘’میخانہ” یہاں صوفیانہ اور عشقیہ مک

ا رتشبی دینا ر

ت

 زز ر رشعر کی خوبصورتی میں اضافہ کرپ
ی

 

ط

 

لت
زے کے الفاظ ہیں، اس لیے صنعتِ ماعات ا

 

ہے۔ میخانہ، مے، عاشق  یہ س  ات  ہی معنوی داب

 پیدا ہوتی ہے۔ اجتماعی عشق کا منظر شعر کو وسعت دیتا ہے۔ر

ر

 

 

  

ن کام  آساں  پیا  مے  تھے  میخانے  کے   قطب 

کار پیمانے  اس  سو  سے  پیوے  کون  محمد  ربن 

 

اعر اپنے ر

 

ز شخص اس پیمانے سے نہیں پی سکتا۔ یہاں ‘’مے” عشق ر رآپ سے مخاطب ہو کرر ش
 
کہتا ہے کہ میخانے کی مے پینا آسان کام نہیں، ہ

ز کسی کے نصیب میں نہیںر
 
 ہے۔ مطلب یہ کہ عشقِ حقیقی پ ا معرفتِ خاص ہ

ت

آتی، ر رپ ا معرفت کا استعارہ ہے اور ‘’پیمانہ” استعداد اور ظرف کی علام

ا ر راس کے لیے خاص ظرف چاہیے۔ عشق کو

ت

  پیدا کرپ
ِ
مے اور دل کو پیمانہ کہنا کلاسیکی صوفیانہ استعارہ ہے۔ سوالیہ انداز ‘’کون پیوے” صنعتِ استفہام

ا ہے۔ میخانہ

ت

از پیدا کرپ  

ت

ز کرتی ہے۔راورمےر،ہے جو معنی میں زور اور ام
 
 زز کو ظاہ

ی

 

ط

 

لت
 صنعتِ ماعات ا

ت
ت

رپیمانہ کی لفظی رفاق

ر(رتمہارے مکھ کے گہرتھے سونورپ اپ ابہشرغزل )ر8.2.2

عدن بہش  پ اپ ا  نور  سو  تھے  گہر  کے  مکھ   تمہارے 

کشر ہے  ہوا  کا  مہر  تمن  میں  رچمن 

 

زار دیتا ہے۔ گوپ ا بہش کی روشنی بھی ر

ت

ِ عدن کے نور کا س   ف

ت  

 
ا ہے کہ اسے ح

ت

اعر محبوب کے چہرے کی چمک اور حسن کو اس درجہ بلند کرپ

 

محبوب ش

ز سے حاصل ہوئی ہے۔ دوسرے مصرع میں سورج کی روشنی کو چمن میں بوئی ہوئی فصل کی طرح بتاپ ا گیا ہے، یعنی حسنِ ر
 
کے مکھ )چہرے( کے جواہ

ے کی رمحبوب سے پوری کائنات کا حسن پیدا ہوا۔ یہاں محبوب کا چہرہ نور کا سرچشمہ بنا ہوا ہے۔ ‘’مکھ کے گہر” ات  بلیغ استعارہ ہے جس میں چہر



81 
 

ز سے تشبی دی گئی ہے۔ بہش، نور، مہر، چمن  یہ س  روشنی اور حسن ر
 
اپ انی کو جواہ

ت

 زز پیدا رکے زمے میں آت ہیں رپ
ی

 

ط

 

لت
، اس لیے صنعتِ ماعات ا

 کا نور بھی محبوب سے منسوب کر دپ ا گیا۔ر

ت  

 
 ہوتی ہے۔ مبالغہ بھی نماپ اں ہے کہ ح

میںر مغرب  ہے  چھپا  سورج  تھے  حسن  کے   پیا 

ر

ت
 

سرس یہ  ما  کے  چاند  دیکھ  سو  طوق  میں  رگلے 

 

زھ کر ہے۔ ر

ٹ

ب  اعر کہتا ہے کہ محبوب کا حسن سورج جیسا ہے جس کے سامنے سورج خود مغرب میں چھپ گیا، یعنی محبوب کا نور آفتاب سے بھی 

 

ش

زام محبوب کے حسن کے زیور بن گئے ہیں۔
 
یہ ر ردوسرے مصرع میں چاند کو طوق )ہار/حلقہ( کی طرح گلے میں پڑا دکھاپ ا گیا ہے، گوپ ا کائنات کے اج

زی ر رکیر رکو کائناتحسن ر د مبالغہ ہے۔ سورج، مغرب، چاند، طوق  تصوب  ا شدی 

 

ابع دکھاپ

ت

پ  بلند کرنے کا انداز ہے۔ سورج اور چاند کو محبوب کے 

ت

سطح ت

 پیکر بنات ہیں، جس سے شعر میں منظر نگاری پیدا ہوتی ہےر

خیالر تو  سچا  میں  خیال  مے  ہے  ہوا   رقم 

ر

ت
 

نوس او  تھے  زلال  آب  نہ  جائے  تھے  حک  رنہ 

 

ز اور حقیقت میرے خیال میں رقم ہو چکی ہے، اسے نہ کسی جگہ کی قید ہے اور نہ کسی صاف پ انی پ ا تحر اعر کہتا ہے کہ محبوب کی سچی تصوب 

 

ز رش ب 

ا” ر ر۔کی ضرورت ر

 

ز کے وسائل غیر ضروری ہیں۔ ‘’خیال میں رقم ہوپ
 
پ اہ ا ہے، 

ت
 

 
وہ میرے پ اطن میں نقش ہے۔ یعنی اصل نقش دل اور خیال میں ب

زے کے الفاظ ہیں، اس لیے صنعتِ ماعات ر

 

ز کے داب ، رقم” س  تحرب 

ت
 

ا ہے۔ ‘’حک، نوس

ت

ز کرپ
 
ادراک کو ظاہ ات  لطیف استعارہ ہے جو پ اطنی 

 زز پیدا ہوتی ہے۔ 
ی

 

ط

 

لت
ز  ا

 
ر رکا پ اطنظاہ

 
ا رپیدا رتضاد رمعنویر بھی تقاب

ت

  ہے۔ کرپ

کھلے پھول  کے  آرزو  مو  تھے  پ اغ  کے  مکھ   تو 

نشست پ اغبان  بلات  کوں  نہال  اس  رسو 

 

دار خواہشوں اور امیدوں کو زندہ کر اعر محبوب کے چہرے کو ات  پ اغ سے تشبی دیتا ہے جہاں آرزو کے پھول کھلتے ہیں۔ یعنی محبوب کا دی 

 

دیتا ہے۔ ر ش

پ اغبان )مشد استعارہ ہے جسے  کا  دبے 

 

ج  پ ا محبت کے  )پودا( عاشق  پ اغ، پھول، ،محبوب،‘’نہال”  دیتا ہے۔  پرورش  ا ہے، یعنی 

ت

بلا کر بٹھاپ راہنما( 

ز کرت ہیں۔ ر
 
 زز کو ظاہ

ی

 

ط

 

لت
 نہال، پ اغبان  صنعتِ ماعات ا
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دپ ا داغ  لالہ  میں  دل  آپ  تھے  تیرے  پ اس   سو 

ر

ت
 

زس س   ہیں  دستے  پ اج  تج  میں  پ اغ  سو  رپھولاں 

 

ز نے دل میںر

 

اعر کہتا ہے کہ تیری خوشبو اور اب

 

ا ہے۔ اب ر ر(Tulip)لالہ رگلِ رش

ت

کی طرح داغ پیدا کر دپ ا، یعنی عشق کا زخم بھی سرخی اور حسن رکھ

 یہ ہے کہ تیرے بغیر پ اغ کے سارے پھول بدصورت لگتے ہیں۔ محبوب کو حسن کا معیار بنا دپ ا گیا ہے۔ ‘’لالہ داغ” کلاسیکی استعارہ ہے

ت

۔ شعر ر رحال

 ۔رہے دی گی  سے تشبی گلِ لالہ  زخم کو  میں 

ہوئےر مست  شراب  پی  ہی  خیال  کر   نہ 

بہشر مست  ہیں  سدا  تھے  تیرے  پ انی  کے  مکھ  رکہ 

 

ازگی اور آب )چمک( ہی ایسی ہے کہ اس سے ہمیشہ کی مستی حاصل ہو ر

ت

زی شراب پینے کی ضرورت نہیں، محبوب کے چہرے کی پ
 
اعر کہتا ہے کہ ظاہ

 

ش

پ انی” شراب کا استعارہ ہے ر کا  اندازِ بیان ہے۔ شراب ر ر۔رجاتی ہے۔ یعنی حسنِ محبوب ہی اصل مے ہے۔ یہاں ‘’مکھ   ریہ س   ر رنور رکا رچہرہ ر، یہ صوفیانہ 

ر صوفیانہ رہےاور گیا ردپ ا بنا کیفیتر روحانیر کو راس شعر میں مستی ر استعارے ہیں۔

ت

 ہے۔ر بھی شعر میں نماپ اں  رنگاریر رعلام

ارر

ت

اوپ جیوں  میں  ج گ  ہے  معانی  حسن  کا   پیا 

ر

ت
 

دس کی  کسی  اُسے   

ت

م لگ  حالوں  رسپند 

 

ا ر

ت

زی نہیں بلکہ  روحانی حقیقت رکھ
 
ار )ظہور( ہے، یعنی وہ حسن محض ظاہ

ت

اعر کہتا ہے کہ محبوب کا حسن دنیا میں معنی اور سچائی کا اوپ

 

ہے۔ ش

کو ر دیکھو۔ حسن  نہ  عام صحرا )خشک نظر/عام فہم( سے  اسے  کہ  ا ہے 

ت

کرپ اعر تنبیہ 

 

ش اور مہکتے ہیں۔  دل جلتے  ذکر سے  اس کے  کی طرح  ‘’سپند” 

 تجسیم ہے ‘’معا
ٔ
ار” کہنا استعارہ

ت

ار( شعر کو  ر۔نی” اور ‘’اوپ

ت

 )اوپ

ت

ا ہے مذہبی اور روحانی علام

ت

ر۔ اور  معنی خیز بناپ

ر(رپیاری بھنواں ہیں تیرپ اں جوں کہ چنرغزل )ر  ر8.2.3

چن کہ  چوں  تیرپ اں  ہیں  بھنواں   پیاری 

بند عشاق  ہیں  میں  دیکھنے  راسے 

 

اعر محبوب کی بھنوؤں کی تعریف کرت ہوئے کہتا ہے کہ تیری بھنویں چاند کی طرح خوبصورت اور دلکش ہیں اور ان کے حسن کو دیکھ 

 

ش

 کو ر

ت

 

 

اور نوران ے ہیں۔ یہاں بھنوؤں کو چاند سے تشبی دینا حسن کی لطافت 

ت

ھت

ٹ

ب ی ت

اور بند سے ہو جات ہیں، یعنی ہوش کھو  ا رکر عاشق مبہوت 

ت

ز کرپ
 
ظاہ
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ز اور وارفتگی کا مبالغہ آمیز بیان ہے۔ بھنویں اور چاند کے درمیان صنعتِ تشبی قائم ہوئی

 

ا شدتِ اب

 

 ہے اور حسن رہے، جبکہ عاشقوں کا ‘’بند” ہو جاپ

ز

 

 
ا ج

 

ز بنا کر کیفیت پیدا کرپ

 

زھا کر دکھانے میں صنعتِ مبالغہ نماپ اں ہے۔ محبوب کے ات  عضو )بھنویں( کو مک

ٹ

ز کو حد سے ب 

 

و سے کل کے حسن رکے اب

 کا انداز بھی ہے، جو کلاسیکی غزل کا معروف طریق ہے۔ر

آئےر چین    
 

ح کوں  سنگاراں  سولہ   توں 

آنندر ااں 

 

 س
عی

پ ائے  کر  دیکھ  رتجھے 

 

  تو سولہ سنگار کر کے سامنے آتی ہے تو دیکھنے والے عیش و مسرت حاصل کرت ہیں، یعنی تیرا آراستہ حسن دوسروں کے لیےر
 

اعر کہتا ہے کہ ح

 

  رش

دار سے دوسروں کو ‘’آنند” ر ا ہے۔ ‘’سولہ سنگار” مکمل آرائش اور نسوانی جمال کا استعارہ ہے۔ محبوب کے دی 

ت

 حسن رملنرخوشی اور سرور کا س   بن جاپ

 زز پیدا ہوتی ہے۔ ر
ی

 

ط

 

لت
زے کے الفاظ ہیں، اس لیے صنعتِ ماعات ا

 

ا ہے۔ سنگار، عیش، آنند  س  خوشی اور جمال کے داب

ت

ز کرپ
 
حسن کو رکی فیاضی کو ظاہ

ا ہے۔ر

ت

ا مبالغہ کا پہلو بھی رکھ

 

 مسرت کا سرچشمہ بناپ

تجر تج  دیکھ  خبر  بے  عاشقاں   ہوئے 

چھند مست  آئے  سکلائے  رکون 

 

ا ہے

ت

آپ  میں 

ت

وارفتگی کی حال اور  ا ہے مستی 

ت

آپ اور جو بھی  اور بے خود ہو جات ہیں  پ ار دیکھ کر عاشق بے خبر  پ ار  اعر کہتا ہے کہ تجھے 

 

۔ رش

 بھی پید

 

دب کی علامتیں ہیں جو صوفیانہ رن

 

د اور ج  ا ہے۔ ‘’بے خبر” اور ‘’مست” کیفیتِ وج 

ت

تی را کرمحبوب کا جلوہ ہوش سلب کر لینے والی قوت رکھ

ز کرتی ہے
 
زھاتی ہے۔ عاشقوں کی اجتماعی بے خودی مبالغہ کو ظاہ

ٹ

ز کو ب 

 

اب شعر ر ر۔ہیں۔ دیکھنے کی تکرار )‘’تج تج”( صنعتِ تکرار کے ذریعے شدتِ 

ا ہے۔ر رمیں 

ت

اری کو مجسم بناپ

 

 مستی کا استعارہ عشق کی سرش

آئے سو  فتناں  تو  سیتی  بھید   بہوت 

سپند ان  کرو  تیوں  لگ  ا 

 

پ رنظر 

 

ا ہے، اس لیے نظرِ بد سے بچانے کے لیے سپند )اسپند/حرمل( جلاؤ۔ یعنی ر

ت

اعر کہتا ہے کہ تیرا حسن بہت سے راز اور فتنے اپنے ساتھ لاپ

 

ش

ا ہے۔ رجورحسن اتنا نماپ اں ہے کہ اسے بد نظر لگنے کا اندیشہ ہے۔ یہاں حسن کو فتنہ کہنا صنعتِ استعارہ ہے ر

ت

ز کرپ
 
حسن کی کشش اور ہنگامہ خیزی کو ظاہ

الفاظ ہیں، اس کا کنایہ ہے۔ بھید، فتنہ، نظر معنوی طور پر مبوط   ہے جو نظرِ بد سے بچاؤ 

ت

اور ثقافتی علام ا” ات  تہذیبی 

 

لیے ماعات ر ر‘’سپند جلاپ

 زز بھی موجود ہے۔ ر
ی

 

ط

 

لت
 ا
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چھب رات  کی  مہمات  ہے   سباتی 

انندر مل  ہوں  پتلی  کی  نور  اس  رکہ 

 

زکت ہے کیونکہ اس نورانی چہرے کی پتلی )آنکھ/جلوہ( سے مسرت حاصل ہوتی ہے۔ ر اعر کہتا ہے کہ یہ خوبصورت )چھب والی( رات اہم اور پ اب 

 

ش

را دیتا ہے۔  بنا  پ امعنی  اور  روشن  رات کو بھی  نور  کا  اورمحبوب  ر رکا رنور رت 
 
ا رپیدا رتضاد رصنعتِ رتقاب

ت

ر رکی راندھیرے ررات رکیونکہ رہے، رکرپ

ت

 رمگرر رہے رعلام

ر رپتلی”ر رکی ر‘’نور رہے۔ ردیتا رکر رروشنر راسےر رنور رکا رمحبوب زیر  رچھب رنور، ررات، رہے۔ رآپ ا رلیے رکے رچہرہ رجلوۂ رپ ا رآنکھ رجو رہے راستعارہ ربلیغ رات   ربنات رفضار رتصوب 

 ہے۔ رہوتی پیدار رنگاریر رپیکر سے جسر ہیں،

ہےر عید  صفت  دن  دن  میں  گھر   پیا 

ارجمنر س   تھے  ان  پ اں  ہو  عیداں  رکہ 

 

زکت میں بدل دیتی ہے۔ یعنی ر  کو خوشی اور ب 

ت
ت

ز وق
 
ز دن عید کی طرح ہے، کیونکہ اس کی موجودگی ہ

 
اعر کہتا ہے کہ محبوب کے گھر میں ہ

 

ش

 ہے۔ در

ت

ا ہے۔ ‘’عید” خوشی اور مسرت کی علام

ت

ا رکے رعید رن کو رمحبوب کی نسبت سے معمول کا دن بھی جشن بن جاپ

 

 رصنعتِ ررشتے کے ساتھ جوڑپ

ز کو تشبی
 
ا رظاہ

ت

  رہے۔ کرپ

اہ

 

ش قطب  ہے  میں  غلامی  کی   بنی 

کھنر چاروں  کی  انوں 

 

پ ہے  اسکے  رصفت 

 

اعر اپنے آپ سے مخاطب ہو کر کہتا ہے ر

 

اہ اس محبوب )پ ا مشد/ممدوح( کی غلامی میں ہے اور اس کی تعریف چاروں طرف، ر رش

 

کہ قطب ش

 نماپ اں ہے۔ ‘’غلامی” یہاں محبت اور عقیدت کا استعا

 

رہ رچاروں سمتوں میں پھیلی ہوئی ہے۔ یہ درپ اری اور عقیدتی لہجہ ہے جس میں مدح کا رن

ز کرت ہیںہے۔ چاروں کھن )چاروں جہات( مبالغہ کے ذریعے شہر
 
 ۔رت کی وسعت ظاہ

ر

رآؤ! اپنی معلومات کو جانچیںر رسرگرمی ر 8.2.4

ز

 

 ات  لمحے کے لیے رکیں۔ اب جبکہ آپ نے ر رعزب 

 

اہطلبہ وطالبات!آی 

 

کے پ ارے میں تفصیل سے پڑھ لیا ہے، تو نیچے دی گئی ر  رمحمد قلی قطب ش

 ہیں پ ا نہیں ،یہ جاننے کے لیے حصہ ر

ت

 نکالیے۔ اپنے جواپ ات درس

ت
ت

رسے رجوع کریں۔ر 8.8مشق کو حل کرنے کے لیے کچ وق
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اعر ہیں۔ .1

 

اہ اردو کے ابتدائی دور کے ________ ش

 

 محمد قلی قطب ش

ا” ات  ________ ہے۔ر .2

 

 ‘’پیا پ اج پیالہ پیا جائے پ

اعری میں ‘’مکھ” کا مطلب ________ ہے۔ .3

 

 دکن ش

اعری میں ________ کے استعارے ہیں۔ر .4

 

 میخانہ اور مے صوفیانہ ش

 ‘’پند” کے معنی ________ ہیں۔ر .5

 ‘’پیالا” اکثر اشعار میں ________ کا استعارہ ہے۔ر .6

 

زہرر 8.3

 
 

رعمومی جاب

ا کہر

 

اہ کی شخصیت، ان کے عہد کے تہذیبی پس منظر اور ان کی غزل گوئی کا تفصیلی مطالعہ کیا۔ آپ نے جاپ

 

 وہ راس سبق میں آپ نے محمد قلی قطب ش

زوغ دپ ا۔ ان کے دور میں حیدرآپ اد اور گولکنڈ

 

اعر بھی تھے جنہوں نے دکن اردو میں غزل کو ف

 

 دیوان ش
ِ
ہ صرف ات  حکمران نہیں بلکہ ات  صاح 

امل غزلوں کے اشعار کے ذریعے آپ نے دیکھا

 

زائی ملی۔سبق میں ش دب 

 

اعری کو درپ اری اور عوامی دونوں سطحوں پر ی 

 

ز بنے اور ش

 

 رعلم و ادب کے ماک

 ر
ت

 

ش

ت

ن
 نماپ اں ہیں۔ دکن زپ ان کی مٹھاس، سادہ بیان، مقامی 

 

اور تہذیبی رن اری 

 

اعری میں محبت، حسن، مذہبی عقیدت، سرش

 

اور ر رہاات رکہ ان کی ش

ز غزل کی تشریح کے ساتھ آپ نے شعری محاسن جیسے تشبی، استعارہ، تضاد، ر
 
زات  س  مل کر ات  منفرد شعری آہن پیدا کرت ہیں۔ ہ

 

فارسی اب

ا۔ر

 

 زز، مبالغہ اور حسنِ تعلیل کو بھی پہچاپ
ی

 

ط

 

لت
رماعات ا

رآپ نے کیا سیکھا؟رر 8.4

 ہیں۔ر •

ت

اہ کی ادبی حیثیت بیان کر سکت

 

 محمد قلی قطب ش

 ہیں۔ر •

ت

 دکن غزل کی بنیادی خصوصیات بتا سکت

 ہیں۔ر •

ت

 منتخب غزلوں کا مفہوم بیان کر سکت

 ہیں۔ر •

ت

 شعری محاسن جیسے تشبی، استعارہ اور تضاد پہچان سکت

 ہیں۔ر •

ت

 قدیم دکن الفاظ کے معنی سمجھ سکت

زہنرر 8.5

 

رف

 

رمعنیر ر  لفظر

ربغیرر ر  پ اج
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رات  لمحہر ر ر

ت

 ت  ب

رصبر ر  صبوری

رنصیحت ر  پند

رعشق / دیوانگیر ر  سودار

رچہرہ ر  مکھ

زر
 
رجواہ ر  گہر

رحرمل ر  سپند

رآرائشر ر  سنگار

رمعزز ر  ارجمنر

ر

زائے امتحانی سوالاترر 8.6 رنمونہ ب 

 

اہ کس سلطنت کے حکمران تھے؟ر .1

 

 محمد قلی قطب ش

ر

ر

ر

ر

ر

ر

 

 

اعری کی دو خصوصیات لکھیں۔ .2

 

 ان کی ش

ر

ر
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ر

ر

ر

ر

 

 دکن غزل میں زپ ان کیسی ہے؟ر .3

ر

ر

ر

ر

ر

ر

 

 ‘’پیالا” کس چیز کا استعارہ ہے؟ر .4

ر

ر

ر

 

اہ  .5

 

زی موضوعات بتائیں۔رقلی قطب ش

 

اعری کے دو مک

 

 کی ش

ر

ر

ر

ر

ر
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رمشقی سوالاترر 8.7

زہ پیش کیجیےر .1

 
 

 کا تفصیلی جاب

ت

اہ کی شخصیت اور دورِ حکوم

 

 ۔محمد قلی قطب ش

اہ کی غزل گوئی کی خصوصیات بیان کیجیے .2

 

 ۔رمحمد قلی قطب ش

ارغزل  .3

 

زی خیال بیان کریں اور اس کے منتخب اشعار کی تشریح کیجیے۔ر ”‘’پیا پ اج پیالہ پیا جائے پ

 

 کا مک

 کیجئے ”‘’صبر سوں معمور تھا مندر سو منج دیوانے کاغزل  .4

ت

 ۔کی روشنی میں صبر، عشق، میخانہ، مے کی وضاح

اعری میں ر .5

 

اہ کی ش

 

زہ لیجیے،  حسن اور عشق کے بیانرمحمد قلی قطب ش

 
 

 کا جاب

رمشقی سوالات کے جواپ اترر 8.7.0

زہ پیش کیجیےر .1

 
 

 کا تفصیلی جاب

ت

اہ کی شخصیت اور دورِ حکوم

 

 ۔رمحمد قلی قطب ش

 جمع تھا۔ وہ صرف

ت
ت

زمانروا تھے جن میں حکمرانی، تہذیبی شعور اور ادبی ذوق بیک وق

 

اہی سلطنت کے ممتاز ف

 

اہ دکن کی قطب ش

 

 رمحمد قلی قطب ش

  پرور شخصیت کے طور پر بھی پہچانے جات ہیں۔ ان کے دور میں گولکنڈہ اور اس کےر
 

اعر اور تہذن

 

و ر  گردرات  سیاسی حکمراں نہیں بلکہ ات  پ ا ذوق ش

ز بنے۔ر

 

 نواح علم و ادب، فِ تعمیر اور ثقافتی سرگرمیوں کے اہم ماک

انہوںر  ہے۔ 

ت

وژن کی علام ان کے تہذیبی  آج بھی  جو  کرائی،  اریخی عمارت تعمیر 

ت

پ اور چارمینار جیسی  رکھی  بنیاد  نے ر رانہوں نے حیدرآپ اد شہر کی 

  کے ر ر۔نہریں، کتب خانے اور عوامی سہولتوں کے کئی منصوبے شروع کیے۔ ان کے عہد کی ات  نماپ اں خصوصیت مذہبی رواداری تھی 
 

مختلف مذاہ

ادبی اور رتہوار آزادی اور احترام کے ساتھ منائے جات تھے۔ وہ خود بھی ان مواقع پر نظمیں کہتے تھے۔ اس طرح ان کا دور سیاسی استحکام کے ساتھ ر

رثقافتی عروج کا زمانہ بھی تھا۔ر

اہ کی غزل گوئی کی خصوصیات بیان کیجیےر .ر2

 

 ۔رمحمد قلی قطب ش

اردو کے ر اہ 

 

ش دیوان رپہلےمحمد قلی قطب   
ِ
اعر تھےصاح 

 

 رش

 

اور مقامی رن زپ ان کی سادگی  ان کی غزل گوئی کی س  سے نماپ اں خصوصیت  ۔ 

  تھی، اسی لیے ان کا کلام گیتوں جیسا لطف دیتا ہے۔ر
 

ن ز

ت

اعری کی جو عوامی بول چال کے ف

 

 ہے۔ انہوں نے دکن اردو میں ش

ذریعے پیش ر اور علامتوں کے  کو دیسی پیکروں  وہ محبوب  نماپ اں ہیں۔  اور سرور کے مضامین  ان کی غزلوں میں عشق، حسن، مذہبی عقیدت 

ز بھی ان کے ہاں موجود ہے  بحور، اصناف، تلمیحات اور استعارے مگر بیانر

 

مقامی فضا ر رکرت ہیں جیسے مکھ، بھنویں، سنگار وغیرہ۔ فارسی شعرپ ات کا اب

دپ ات کی شدت تو نماپ اں ہے، اگرچہ سے

 

 زز کا خوب استعمال ملت ہے۔ ج 
ی

 

ط

 

لت
اعری میں تشبی، استعارہ، مبالغہ اور ماعات ا

 

بعد کی ر رجڑا رہتا ہے۔ان کی ش

 اہم ہے۔

ت

 
اریخی اور تہذیبی اعتبار سے ان کی غزل نہان

ت

 کلاسیکی غزل جیسی فنی تہہ داری کم نظر آتی ہے، مگر پ
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ارغزل  .3

 

زی خیال بیان کریں اور اس کے منتخب اشعار کی تشریح کیجیے۔ر ”‘’پیا پ اج پیالہ پیا جائے پ

 

 کا مک

زی خیال ر

 

راس غزل کا مک

ت

 
ن ز اگزب 

 

 اور عشق کی پ

ت

 
زدت  محبوب ہی زندگی، سرور اور وجود کا ر رمحبوب کے بغیر زندگی کی بے معنون

 
 

اعر کے ب

 

ہے۔ ش

ز ہے۔ر

 

 مک

ار

 

ار ر/ر رپیا پ اج پیالہ پیا جائے پ

 

 جیا جائے پ

ت

رپیا پ اج ت  ب

اعر کہتا ہے کہ محبوب کے بغیر نہ عشق کا جام پیا جا سکتا ہے اور نہ ات  لمحہ جیا جا سکتا

 

 ہے۔ تکرار سے ریہاں ‘’پیالہ” عشق اور سرور کا استعارہ ہے۔ ش

 شدتِ احساس اور نغمگی پیدا ہوئی ہے۔

ارر ر/رکہی تھے پیا بن صبوری کروں ر

 

رکھیا جائے اما کیا جائے پ

ا ہے۔ یہ

ت

ا ہے نہ کوئی چارہ سمجھ آپ

ت

ا ہے۔ کہتا ہے میں نے صبر کا کہا تھا مگر اب نہ کھاپ ا جاپ

ت

 کا تضاد دکھاپ

ت

اعر اپنے دعوے اور حال

 

زاری کا ر رش

ت

عشق کی بے ف

 بیان ہے۔ر

 دوانے کو پندر

 

رقطبؔ شہ نہ دے م

ز ہے۔ پند )عقل( اور دیوانگی )عشق( کا تضاد نماپ اں ہے۔ر

 

ا ہے کہ دیوانۂ عشق کو نصیحت بے اب

ت

اعر خود کلامی کرپ

 

 یہاں ش

 کیجئے ”‘’صبر سوں معمور تھا مندر سو منج دیوانے کاغزل  .4

ت

 ۔کی روشنی میں صبر، عشق، میخانہ، مے کی وضاح

اعر پ اطنی تبدیلی کا نقشہ کھینچتا ہے 

 

 کا سفر۔ر ۔راس غزل میں ش

ت

 صبر سے عشق ت

رعشق آپی آ کیا سودا سو میرے خانے کار ر/ر ررصبر سوں معمور تھا مندر سو منج دیوانے کار

 ۔رمگر عشق آ کر اسے دیوانگی کا گھر بنا دیتا ہے۔ عشق کو فاعل بنا کر پیش کیا گیا ہے ،دل کو ‘’مندر” کہا گیا  یعنی عبادت گاہ جیسا پرسکون مقام 

 :یہ س  صوفیانہ استعارے ہیںمیخانہ، مے، پیمانہ

 مے = عشق پ ا معرفتر •

 میخانہ = روحانی پ ا عشقیہ محفلر •

 پیمانہ = دل کا ظرفر •

ز شخص اس پیمانے سے نہیں پی سکتا ر
 
اعر کہتا ہے کہ ہ

 

ز ات  کے نصیب میں نہیں۔ ر ش
 
ریعنی عشق و معرفت ہ

اعری میں ر .5

 

اہ کی ش

 

زہ لیجیے،  حسن اور عشق کے بیانرمحمد قلی قطب ش

 
 

 کا جاب

 رنگین، حسی اور مقامی انداز میں ملت ہے۔ وہ محبوب کو دیسی علامتوں سے پیش

ت

 
اعری میں حسن اور عشق کا بیان نہان

 

اہ کی ش

 

 کرت رمحمد قلی قطب ش

ا ہے۔ر

ت

 نماپ اں ہوپ

 

 ہیں  مکھ، بھنویں، سنگار، خوشبو، چاند  جس سے اشعار میں ہندوستانی تہذیبی رن
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و پ اپ ا بہشر
ُ
رتمہارے مکھ کے گہر تھے سونو ر

ا مبالغہ اور استعارہ دونوں ہے۔ر

 

 کے نور کو بھی محبوب سے منسوب کرپ

ت  

 
ز کا سرچشمہ بتاپ ا گیا ہے۔ ح

 
 محبوب کے چہرے کو نور اور جواہ

رپیاری بھنواں ہیں تیرپ اں جوں کہ چن

اثیر کو ظار

ت

ا شدتِ پ

 

ز پیدا کیا گیا ہے۔ عاشقوں کا مبہوت ہو جاپ

 

زوی حسن )بھنویں( سے  حسن کا اب

 

 
ا ہے۔ربھنوؤں کو چاند سے تشبی دی گئی ہے۔ ج

ت

ز کرپ
 
 ہ

 عشقیہ اور جما

 

ارے بھی ملتے ہیں، مگر غال  رن

 

دبۂ حسن اور حسی مسرت سے جڑا ہوا ہے۔ صوفیانہ اور روحانی اش

 

ز ج 

ت

لیاتی ران کے ہاں عشق زپ ادہ ب

اعری حسن و عشق کا ات  دلکش اور ابتدائی دکن نمونہ پیش کرتی ہے۔ر

 

 ہے۔ یوں ان کی ش

رجواپ اتِ سرگرمی )خالی جگہیں(رر 8.8

 دیوانر .1
ِ
 صاح 

 غزل .2

 چہرہ .3

 عشق / معرفتر .4

 نصیحت .5

 عشق / سرور .6

رامدادی کتبرر 8.9

اریخِ ادبِ اردو ر •

ت

 ڈاکٹر جمیل جالبر رررپ

 فاروقیرررراردو کا ابتدائی زمانہ ر •

 

 شمس الرحٰم

اہ •

 

 ڈاکٹر سید محی الدین قادریررکلیاتِ محمد قلی قطب ش

اہر رانتخاب ِ کلام  •

 

 سیدہ جعفررررقلی قطب ش

اریخ ر •

ت

 ڈاکٹر سید محی الدین قادریررردکن ادب کی پ

 نصیر الدین ہاشم رررردکن میں اردو ر •

ر

ر
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M.A Urdu     UNIT-III   Lesson No. 9 
Course Code: URD-103       Semester-I 

ر

ر

 ولی ؔ دکنر ر۔ر۹سبق نمبر ر

ر

ت
 

رساح

 اغراض و مقاصدر 9.0 

رتعارف ر 9.1

رولی ؔ دکن حیات اور غزل گوئی ر 9.2

 کیا مجھ عشق نے ظالم کوں آب آہستہ آہستہر 9.2.0ر

 جسے عشق کا تیرکاری لگر 9.2.1 

ز طرف عالم میں حسن بے حجاب اس کار 9.2.2 
 
 عیاں ہے ہ

 ھ 9.2.3 
ج
ُ

ت

ت

ر    لعلِ بدخشاں سُوں کہوں گار ل 

ت

رکی صِفت

 آؤ! اپنی معلومات کو جانچیںر رسرگرمی ر  9.2.4 

زہر 9.3

 
 

رعمومی جاب

رآپ نے کیا سیکھا؟ر 9.4

زہنر 9.5

 

 ف

زائے امتحانی سوالات 9.6 رنمونہ ب 

رمشقی سوالاتر 9.7

رمشقی سوالات کے جواپ ات 9.7.0

رجواپ ات ِ سرگرمیر 9.8

 امدادی کتبر 9.9

 

ر
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راغراض و مقاصدر 9.0

ا ہے۔ اس مطالعے کے ذریعے آپ ولی کی ر

 

اریخ میں ولی دکن کے مقام و متبہ سے آگاہ کرپ

ت

اس سبق کا بنیادی مقصد آپ کو اردو غزل کی پ

اعری کی فنی و لسانی خصوصیات کو سمجھ سکیں گے۔ ر

 

 شخصیت، ان کے عہد کے ادبی اور تہذیبی پس منظر اور ان کی ش

اریخی کردار کا تجزیہ کر ر

ت

پ اردو غزل کی تشکیل میں ان کے  اور  زات 

 

اب ادبی اہمیت، ان کے دیوان کے  د یہ کہ آپ ولی کے سفرِ دہلی کی  زی 

 

م

 ر گے کہسکیں گے۔ آپ ان کی زپ ان کی سادگی، شیرینی، روانی اور دکن، فارسی اور ہندوی عناصر کے امتزاج کو پہچان سکیں گے اور یہ بھی سمجھ سکیں

ز اور دلکش پیرائے میں پیش کیا۔ر

 

 انہوں نے وارداتِ قلبی کو کس طرح مؤب

زا اکہ آپ ان کے اسلوب، موضوعات، تشبیہات و استعارات اور فنی محاسن کو ب 

ت

 راس سبق میں ولی کی منتخب غزلوں کا مطالعہ بھی کیا جائے گا پ

ت

ہِ راس

ر
 
زہ لینے کے قاب

 
 

 رمتن کی روشنی میں سمجھ سکیں۔ اس طرح آپ نہ صرف معلومات حاصل کریں گے بلکہ تنقیدی شعور کے ساتھ ان کے کلام کا جاب

ربھی ہو سکیں گے۔ر

رتعارف ر 9.1

  ریختہ ابھی اپنی ابتدر
 

اعری کی ح

 

 میں ولی دکن کو ات  سنگِ میل کی حیثیت حاصل ہے۔ انہوں نے اس دور میں ش

ت

 
ائی راردو غزل کی کلاسیکی روان

زبیت پ انے والے اس

ت

ا رتشکیل کے محلے میں تھا، مگر اپنے فنی شعور اور لسانی مہارت کے ذریعے اسے ادبی وقار عطا کیا۔ دکن کے ماحول میں ب

 

عر رش

دب کیا اور ات  ایسا اسلوب وضع کیا جو نہ صرف دلنشیں تھا بلکہ

 

زات کو ج 

 

 ہمہ گیر بھی رنے اپنے سفر اور علمی جستجو کے ذریعے مختلف علاقوں کے ادبی اب

 ہوا۔ر

ت

 
ان

 

 پ

 پہنچا

ت

ا ہے کیونکہ اسی کے نتیجے میں ان کا دیوان شمالی ہند کے شعری حلقوں ت

ت

اریخ میں خاص اہمیت رکھ

ت

 اور وہاں کے ران کا دہلی کا سفر اردو ادب کی پ

زاہِر انی کو ب 

 

دپ اتِ ان

 

اعری میں سادگی اور سوزِ دل کا امتزاج ملت ہے۔ وہ عشق اور ج 

 

ز ڈالا۔ ولی کی ش

 

 مگر لطیف انداز میں رشعرا کے ذوق پر گہرا اب

ت

 راس

 بیان کرت ہیں۔ر

زات کا مطالعہ کریں گے۔ ساتھ ہی ان کی منتخبر

 

اب اردو غزل پر ان کے  اور   راس سبق میں آپ ولی دکن کی زندگی، ان کے ادبی سفر، فنی خصوصیات 

اکہ اردو غزل کی کلاسیکی بنیادوں کو بہتر طور پر سمجھا جا

ت

 ۔رسکے رغزلوں کے ذریعے ان کے اسلوب اور شعری کمال کا عملی مشاہدہ بھی کریں گے، پ

رولی ؔ دکن حیات اور غزل گوئی ر 9.2

ا ہے۔ ان کی شخصیت کے پ ارے میں س  سے پہلے جو پ ات سامنے ر

ت

ام ات  سنگِ میل کی حیثیت رکھ

 

پ اریخ میں ولی دکن کا 

ت

پ اردو غزل کی 

زار دیتے ہیں جبکہ دکن محققین کے

ت

ف اور جائے پیدائش سے متعل اختلاف ہے۔ کچ اہلِ گجرات انہیں گجرات سے وابستہ   رآتی ہے وہ ان کے وطن 

زدت  ان کی

 
 

وہ ر رب ا ہے کہ 

ت

اندازہ یہی کیا جاپ آپ اد دکن میں ہوئی۔ ان کے کلام کے لسانی شواہد بھی دکن نسبت کو مضبوط کرت ہیں۔   

 

پیدائش اورن

اہم علمی جستجو نے انہیں احمد آپ اد پہنچاپ ا جو اس ر

ت

زبیت دکن کے ماحول میں پ ائی، پ

ت

ز میں پیدا ہوئے اور ابتدائی ب

 

علم و رزمانے میں رسترہویں صدی کے اواج
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ز تھا۔ وہاں خانقاہی اور درسی فضا نے ان کے ذوق کو نکھارا اور ان کی شخصیت میں تصوف اور شعری لطافت کا امتزاج پیدا ہو

 

ا۔ احمد آپ اد رف کا اہم مک

 سے ان کی قلبی وابستگی اس قدر گہری تھی کہ اس شہر کی پ اد میں انہوں نے درد بھرے اشعار بھی کہے۔ر

ارات ملتے ہیں۔ دہلی کا سفر ان کی ادبی زندگی میں خا

 

ص رولی نے مختلف علاقوں کا سفر کیا اور ان کے کلام میں گجرات، سورت اور دہلی کے اش

 یہ بیان کی جاتی ہے کہ د

ت

 
ا ہے کیونکہ یہی وہ محلہ ہے جہاں ان کے دیوان نے شمالی ہند کے ادبی حلقوں کو چونکا دپ ا۔ روان

ت

میں سعد اللہ ر رہلیراہمیت رکھ

د تحقیق اس قصے ر دی  دپ ا، لیکن ج  اور دکن الفاظ کم کرنے کا مشورہ  زتنے  ان کا کلام دیکھ کر انہیں فارسی مضامین کو ریختہ میں ب  اریخی رگلشن نے 

ت

پ کو قطعی 

زار دیتی ہے۔ بہرحال اس میں شبہ نہیں کہ و

ت

لی کے کلام نے دہلی کے شعری ذوق رحقیقت ماننے میں احتیاط کرتی ہے اور اسے بعد کی ادبی تشکیل بھی ف

ز کیا اور اردو غزل کو نئی سمت دی۔ر

 

 کو متاب

اعر ہیں بلکہ اس میں ہے کہ انہوں نے غزل کو ات  بھرپور فنی ر

 

دور کے ش وہ ابتدائی  پ ات میں نہیں کہ  اس  اعرانہ عظمت محض 

 

ولی کی ش

 مل جاتی راظہار بناپ ا۔ ان کی زپ ان میں سادگی، شیرینی اور روانی ہے۔ دکن محاورہ، فارسی لطافت اور ہندوی الفاظ کی مٹھاس ان کے ہاں اس طرح گھر

دپ ات کی سچائی، عشق کی وارفتگی اور دل کا سوز نماپ اں ہے۔ وہ پیچید ہے

 

ا ہے اور نہ سطحی۔ ان کے اشعار میں ج 

ت

ہ فلسفیانہ رکہ شعر نہ تو ثقیل محسوس ہوپ

او ان کا کلام عام قاری   مگر دلکش پیرائے میں بیان کرت ہیں، اسی لیے 

ت

زاہِ راس ب  کو  وارداتِ قلبی  ے بلکہ 

ت

ھت
 

ج
ل

ا  میں نہیں 

 

اہلِ ذوق رمباح ر خاص 

ا ہے۔ر

ت

ز کرپ

 

 دونوں کو متاب

ا ہے۔ بعض جگہ ہندوستانی شعری ر

ت

پ اپ ا جاپ اور بیان میں ات  فطری بہاؤ  ازگی لیے ہوئے ہیں 

ت

پ اور استعارات  ان کی غزلوں میں تشبیہات 

ا

ت

 سے مختلف انداز ہے۔ اس سے معلوم ہوپ

ت

 
ا ہے، جو فارسی روان

ت

ز بھی دکھائی دیتا ہے جہاں اظہارِ محبت محبوبہ کی طرف سے ہوپ

 

 کا اب

ت

 
ہے کہ ر رروان

اعر تھے۔ انہوں نے غزل کے علاوہ قصیدہ، رپ اعی، مثنوی اوولی ر

 

ر رصرف مقلد نہیں بلکہ اپنے ماحول اور تہذیبی سرمائے کو شعری پیکر دینے والے ش

 قطعہ جیسی اصناف میں بھی طبع آزمائی کی اور اپنی فنی قدرت کا ثبوت دپ ا، اگرچہ ان کی اصل شہرت غزل ہی کے س   ہوئی۔ر

ا ہے کہ انہوں نے دکن اور شمالی ہند کی ادبی دنیا کے درمیان ات  مضبوط ر

ت

امہ یہ سمجھا جاپ

 

زا کارپ

ٹ

 میں ولی کا س  سے ب 

ت

 
 راردو شعری روان

ُ 
ب

اقدین نے انہیں اردو غزلر

 

زار رکار قائم کیا۔ ان کے دیوان نے ریختہ کو مقبول بناپ ا اور بعد کے شعرا کے لیے راستہ ہموار کیا۔ اسی بنا پر بعض پ

ت

 معمارِ اوّل ف

اریخِ وفات کے پ ارے میں بھی اختلاف ملت ہے، مگر اس اختلار

ت

زی کے چاسر اور فارسی کے رودکی سے کیا۔ ان کی پ

 

 انگرب 
 
ف سے ان ردپ ا اور ان کا تقاب

ز

 

اعر ہیں جنہوں نے اردو غزل کو علاقائی داب

 

ے سے نکال کر ہمہ گیر ادبی صنف رکے ادبی متبے میں کوئی کمی نہیں آتی۔ مجموعی طور پر ولی دکن وہ ش

 میں سنائی دیتی ہے۔ر

ت

 
ربناپ ا اور ات  ایسا اسلوب دپ ا جس کی پ ازگشت بعد کی پوری کلاسیکی روان

ر

ر
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ر(رکیا مجھ عشق نے ظالم کوں آب آہستہ آہستہرغزل )ر 9.2.0

آہستہر آہستہ  آب  کوں  ظالم  نے  عشق  مجھ   کیا 

آہستہ آہستہ  گلاب  ہے  کرتی  کوں  گل  آت  رکہ 

 

اعر کہتا ہے کہ میرے عشق نے اس ظالم اور سنگ دل محبوب کو رفتہ رفتہ نرم کر دپ ا۔ یہاں "ظالم" محض الزام نہیں بلکہ محبوب کی بے 

 

ش

 بیا

ت

زاہِ راس ب  اعر نے کیفیت کو 

 

 ہے۔ اس طرح ش

ت

اور نرم پڑ جانے کی علام ا" دل کے پگھلنے 

 

اور "آب ہوپ اور سرد مہری کا استعارہ ہے،  ن ررحمی 

 کے بجائے استعاراتی پیرائے میں پیش کیا ہے، جس سے شعر میں معنوی گہرائی پیدا ہو گئی ہے۔کرنے ر

ا ہے کہ جس طرح گلاب کی لطافت آگ کی شدت 

ت

اثیر کو واضح کرنے کے لیے ات  فطری تشبی لاپ

ت

اعر عشق کی پ

 

دوسرے مصرعے میں ش

 ہے ر

ت

اور رکو کم کرتی ہے، اسی طرح عشق سخت دل کو نرم کر دیتا ہے۔ یہاں "آت" اور "گلاب" دو متضاد پیکر ہیں؛ ات  سختی اور حرارت کی علام

اعر نے حسنِ تعلیل ردوسرا نرمی اور لطا

 

ا، مگر ش

ت

 پیدا کر دپ ا ہے۔ اگرچہ حقیقت میں گلاب آگ کو نہیں بجھاپ
 
فت کی۔ اس تضاد نے شعر میں حسنِ تقاب

 کے ذریعے یہ دل کش علت قائم کی ہے۔ ۔ر

کوں غم  آتِ  بجھاپ ا  کی  دلبر  نے   وفاداری 

آہستہر آہستہ  گلاب  ہے  ا 

ت

کرپ دفع  گرمی  رکہ 

 

ا ہے کہ محبوب کی وفاداری نے اس کے دل میں سلگتی ہوئی غم کی آگ کو ٹھنڈا کر دپ ا۔ "آتِ غم" ات  بلیغ ر

ت

اعر بیان کرپ

 

اس شعر میں ش

 استعارہ ہے جو غم کی شدت اور سوز کو مجسم کر دیتا ہے۔ اس طرح غم کو مجرد کیفیت کے بجائے محسوس شے بنا دپ ا گیا ہے۔ر

ا ہے۔ یہاں بھی آت اور گلاب کا تضاد موجود ہے، جو ر

ت

اعر وفاداری کو گلاب سے تشبی دیتا ہے، جو اپنی فطری نرمی سے حرارت کو کم کرپ

 

ش

ا حسنِ تعلیل کی عمدہ مثال ہے۔ ر

 

ا ہے۔ گرمی کے دفع ہونے کو گلاب سے منسوب کرپ

ت
 

 
 ب

ت

 معنوی سطح پر نرمی کی سختی پر فتح کی علام

کوں ز 

 

آج نے  انکھیاں  زی 

ت

ب خود  بے  کیا  کوں  دل   مے 

آہستہر آہستہ  شراب  ہے  کرتی  ہوش  بے  جیوں  رکہ 

 

اعر کہتا ہے کہ محبوب کی آنکھوں نے میرے دل کو آہستہ آہستہ بے خود کر دپ ا۔ یہاں آنکھوں کو شراب سے تشبی دی گئی ہے، جو تشبیِ 

 

ش

زار دپ ا گیا ہےر

ت

ز ف زاب  اثیر کے ب 

ت

اثیر کو بھی شراب کی پ

ت

 ۔مکب کی صورت اختیار کر لیتی ہے کیونکہ صرف آنکھوں کی چمک ہی نہیں بلکہ ان کی پ
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اعر نے نفسیاتی تجزیہ کرنے کے بجائے محبوب کی آنکھوں کور"

 

ز کرتی ہیں۔ ش
 
 ربے خودی" اور "بے ہوشی" کی کیفیات عشق کی داخل واردات کو ظاہ

ا ات  لطیف مبالغہ ہے، مگر اس ر

 

ز کرپ

 

زار دپ ا ہے، جو حسنِ تعلیل کا خوب صورت نمونہ ہے۔ آنکھوں کا شراب سے زپ ادہ اب

ت

میں راس کیفیت کی علت ف

زار رہتا ہے۔را

ت

زف  عتدال ہے، اس لیے شعر کا جمالیاتی توازن ب 

پ انیر ما  دل  رو  آتشیں  اے  سوں  عشق  تجھ   ہوا 

آہستہ آہستہ  گلاب  سوں  آت  ہے  گلتا  جیوں  رکہ 

 

داتِ خود ات  استعارہ ہے اور محبوب کے چہرے کی سرخی اور اس 

 

ا ہے، جو ی 

ت

اعر محبوب کو "آتشیں رو" کہہ کر مخاطب کرپ

 

اس شعر میں ش

ا" تحلیلِ ذات اور خو

 

اعر کہتا ہے کہ تیرے عشق نے میرے دل کو پ انی بنا دپ ا۔ یہاں "دل کا پ انی ہوپ

 

ا ہے۔ ش

ت

ز کرپ
 
اثیر دونوں کو ظاہ

ت

دی کے پگھل رکی پ

 نے کا استعارہ ہے۔رجا

اور ر زاشی پیدا ہوتی ہے 

ت

ب ز کشی سے شعر میں پیکر  دوسرے مصرعے میں گلاب کا آگ کے سامنے گلنا ات  مشاہداتی تشبی ہے۔ اس تصوب 

زاکت پر ہے۔ ر

 
 

زار ہے، مگر اس پ ار زور دل کی ب

ت

زف ا ہے۔ آت اور گلاب کا تضاد یہاں بھی ب 

ت

 قاری کے ذہن میں ات  بصری منظر ابھرپ

سوںر گھر  جبیں  روشن  وو  ہے  ا 

ت

آپ سوں  از 

 

پ و   ادا 

آہستہر آہستہ  آفتاب  نکلے  سوں  مشرق  جیوں  رکہ 

 

اعر محبوب کی آمد کو طلوعِ آفتاب سے تشبی دیتا ہے۔ "روشن جبیں" محبوب کے چہرے کے نور کا استعارہ ہے اور اسے آفتاب سےر

 

 راس شعر میں ش

اور عظمت کی بھی ر  

ت

 
ن ز

 

اعر نے محبوب کے حسن کو کائناتی وسعت عطا کر دی ہے۔ یہ تشبی صرف حسن کی نہیں بلکہ جلال، مک

 

تشبی دے کر ش

 ہے

ت

 ۔رعلام

روشن، ر از، 

 

پ "ادا،  کی فطری تکمیل ہے۔  ردیف نہیں بلکہ منظر  "آہستہ آہستہ" یہاں محض  اس لیے  ا ہے، 

ت

ہوپ تدریجی  خود  کا منظر  آفتاب  طلوعِ 

 آفتاب" جیسے نرم اور مترنم الفاظ صوتی حسن پیدا کرت ہیں، جس سے شعر کی فضا نور اور لطافت سے بھر جاتی ہے۔ر

رجسے عشق کا تیرکاری لگر 9.2.1

لگ کاری  تیر  کا  عشق   جسے 

لگر بھاری  نہ  کیوں  زندگی  راسے 
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ا ات  ر

 

 ہو جائے، اس کے لیے زندگی کا بوجھل ہو جاپ

ت

اعر کہتا ہے کہ جس شخص کے دل میں عشق کا تیر پوری گہرائی کے ساتھ پیوس

 

ش

ا ہے، اور عشق بھی دل کو اسی طرر

 

ا رفطری ام ہے۔ یہاں عشق کو ‘’تیر” سے تعبیر کیا گیا ہے، جو ات  واضح استعارہ ہے۔ تیر کا کام زخمی کرپ

ت

ح زخمی کرپ

زھا دیتا ہے، گوپ ا یہ معمولی چوٹ نہیں بلکہ گہرا اور جان لیوا وار ہے۔رہے

ٹ

 ۔ ‘’کاری لگ” کا لفظ اس زخم کی شدت کو ب 

زھتا، بلکہ دل کی کیفیت بدل

ٹ

ا صنعتِ مبالغہ کی خوب صورت مثال ہے، کیونکہ حقیقت میں زندگی کا وزن نہیں ب 

 

جاتی ر رزندگی کا ‘’بھاری” محسوس ہوپ

اعر نے داخل کرب کو خارجی بوجھ کی صورت میں پیش کر کے ات  نفسیاتی سچائی کو شعری پیکر دے دپ ا ہے۔ یہی وجہ ہے کہ شعر محض تخیل

 

 رہے۔ ش

ا ہے۔ر

ت

انی تجربے کی سچی عکاسی معلوم ہوپ

 

 نہیں بلکہ ان

ر

ت

ت مگ   
ِ
دم محبت  چھوڑے   نہ 

لگ پ اری  سوں  جانی  پ ار  رجسے 

 

ا۔ یہاں ‘’پ ار جانی” ر

ت

 اس محبت کو نہیں چھوڑپ

ت

اعر کہتا ہے کہ جسے محبوب کے ساتھ سچی اور قلبی پ اری نصیب ہو جائے، وہ مت دم ت

 

ش

‘’پ ار جانی ر اسی  اعر نے 

 

ز ہے۔ محبت کے نہ چھوٹنے کی وجہ ش زاب  ب  ز کرتی ہے، گوپ ا محبوب جان کے 
 
اور گہرائی کو ظاہ زکیب محبت کی شدت 

ت

سوں رکی ب

دپ اتی س   پیش کیا گیا ہے۔رپ اری” 

 

زار دپ ا ہے، جو ات  شعری علت ہے؛ یہی حسنِ تعلیل ہے کہ عقلی دلیل کے بجائے ج 

ت

 کو ف

ا ہے اور اس میں ایجاز بھی ہے، کیونکہ دو مصرعوں میں پوری عمر کی وفاداری سمیٹ

ت

ز کرپ
 
” کا استعمال محبت کی دوامیت کو ظاہ

ت

 مگ ت
ِ
 دی گئی ر‘’دم

ز بھی رر

 

اب

ت

ا ہے۔ہے۔ اس شعر میں وفاداری کو ات  اعلیٰ اخلاقی قدر کے طور پر پیش کیا گیا ہے، جس سے شعر محض عاشقانہ نہیں بلکہ اخلاقی پ

ت

 کھ

زار

ت

ف زگز 
 
ہ میں  ج گ  اسے  ہووے   نہ 

لگ زاری 

ت

ف بے  کی  عشق  رجسے 

 

زاری” کا تقا

ت

زار” اور ‘’بے ف

ت

زاری نصیب ہو جائے، وہ دنیا میں کبھی سکون نہیں پ ا سکتا۔ یہاں ‘’ف

ت

ا ہے کہ جسے عشق کی بے ف

ت

اعر بیان کرپ

 

 صنعتِ رش
 
ب

 تضاد کی واضح مثال ہے۔ انہی متضاد الفاظ کے ذریعے عشق کی داخل کشمکش نماپ اں ہو جاتی ہے۔ر

رہا ہے ر پ ات کر  ز اس شخص کی 
 
ہ اعر کسی ات  عاشق کی نہیں بلکہ 

 

ش دیتا ہے۔  بنا  آفاقی  کو  اندازِ بیان شعر  زار” کا عمومی 

ت

ف زگز 
 
ہ جو عشق کی ر‘’ج گ میں 

ا ہے۔ عشق ر

ت

زاری ربے ،کیفیت سے گزرپ

ت

ر ،  ف
ِ
زتیب معنویر ریہ کی سکونر عدم

ت

 ہے۔ کرتی عطار ربطر منطقی راسے راور رہے کرتی رمضبوطر کو حسنر فکریر کے رشعر ب

کوںر پ اک  عاشق  مجھ   

ت
ت

وق اک  ز 
 
 ہ

لگر پیاری  پ ات  زی 

ت

ب رپیارے 
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زکیب عشق کو ر

ت

ز پ ات اچھی لگتی ہے۔ یہاں ‘’عاشق پ اک” کی ب
 
 محبوب کی ہ

ت
ت

ز وق
 
اعر کہتا ہے کہ میں جو ات  پ اکیزہ عاشق ہوں، مجھے ہ

 

ش

ز دیتی ہے کہ یہ محبت محض جسمانی پ ا وقتی نہیں بلکہ خالص اور بے غرض ہے۔ر

 

اب

ت

 روحانی سطح پر لے جاتی ہے اور یہ پ

دپ اتی ر

 

 ہے۔ لفظ ‘’پیارے” اور ‘’پیاری” کی تکرار صوتی حسن بھی پیدا کرتی ہے اور ج 

ت

ز پ ات کا پیارا لگنا شدتِ محبت کی علام
 
محبوب کی ہ

 ہے؛ نہ پیچیدہ تشبی ہے نہ مبالغہ آمیز منظر، مگر احساس کی سچا

ت

اور سلاس زھاتی ہے۔ اس شعر کی اصل خوبی اس کی سادگی 

ٹ

سے رئی اوابستگی کو بھی ب 

از ہے کہ وہ سادہ الفاظ میں گہری کیفیت پیدا کر دیتے ہیں۔ر  

ت

اعری کا ام

 

ز بنا دیتی ہے۔ یہی ولیؔ کی ش

 

 مؤب

بچن ت   اگر  تو  کہے  کوں   ولیؔ 

لگر کٹاری  میں  دل  کے  ررقیباں 

 

اعر کہتا ہے کہ اگر محبوب صرف ات  پ ات بھی ر

 

سے کہہ دے تو وہی پ ات رقیب کے دل میں کٹاری کی طرح چبھ جاتی ہے۔ یہاں  رمجھش

 کی چوٹ کو مجسم کر دیتا ہے۔ر

ت

 
 ‘’کٹاری” واضح استعارہ ہے جو حسد، جلن اور رقان

وں کردار ات  ہی منظر میں جمع ہو گئے ہیں، جس سے شعر میں ڈرامائی فضا پیدا ہو جاتی ہے۔ ‘’ت  بچن” کی معمو

 

 

ت

اور رقیب ت لی سی رمحبوب، عاشق 

ا ہے۔ اس طرح شعر میں صرف محبت نہیں بلکہ

ت

ز کرپ
 
 کی شدت کو ظاہ

ت

 
 رپ ات کو ‘’کٹاری” جیسی تیز شے سے تشبی دینا لطیف مبالغہ بھی ہے، جو رقان

 حسد کی نفسیات بھی نماپ اں ہو جاتی ہے۔

ز طرف عالم میں حسن بے حجاب اس کارغزل )ر 9.2.2
 
ر(رعیاں ہے ہ

کار اس  حجاب  بے  حسنِ  میں  عالم  طرف  ز 
 
ہ ہے   عیاں 

کا اس  نقاب  میں  ج گ  نہیں  حیراں،  دۂ  دی  از  ربغیر 

 

اعر کہتا ہے کہ محبوب کا حسن اس قدر آشکار اور ہمہ گیر ہے کہ پوری کائنات اس کے جلووں سے معمور نظر آتی ہے۔ وہ حسن اپنی ذات 

 

ش

 ر سمجھنے سےمیں بے حجاب ہے، اس پر کوئی پردہ نہیں۔ اگر کوئی نقاب ہے تو وہ دیکھنے والے کی آنکھوں کی حیرت ہے، جو اس جمالِ مطلق کو مکمل طور پر

رقاصر ہے۔

دۂ حیراں” صرف آنکھ نہیں ر ا ہے۔ ‘’دی 

ت

یہاں ‘’حسنِ بے حجاب” ات   استعارہ ہے، جو حسن کو مطلق اور ازلی حقیقت کے طور پر پیش کرپ

اعر نے پردہ حسن پر نہیں بلکہ

 

ا ہے۔ اس طرح ش

ت

انی عقل اور شعور کا استعارہ ہے، جو حسن کی وسعت کے سامنے حیران و ششدر رہ جاپ

 

ان ر ربلکہ ان

 

ان

 سے صنعتِ تضاد پیدا ہوئی ہے، جس نے شعر میں فکری ر’’ود فہم پر ڈالا ہے، جو ات  گہرا فلسفیانہ نکتہ ہے۔کی محد
 
بے حجاب” اور ‘’نقاب” کے تقاب

دپ اتی نہیں بلکہ جمالیاتی اور صوفیانہ ہے،

 

ز طرف عیاں ہونے کا دعویٰ صنعتِ مبالغہ ہے، مگر یہ مبالغہ محض ج 
 
زھا دی ہے۔ حسن کے ہ

ٹ

جو حسن ر رکشش ب 
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زار دینا حسنِ تعلیل کی لطیف مثال ہے، جس سے شعر خشک منطق سے بلند ہو کر تخیل

ت

ا ہے۔ حیرت کو نقاب کی علت ف

ت

کی فضا ر رکو کائناتی سطح پر لے جاپ

ا ہے۔ر

ت

 میں داخل ہو جاپ

روشن یوں  سے  رنگی  ت    
ِ
زم

 

ب  شمِ  پہ  مجھ  ہے   ہوا 

کا اس  آفتاب  دائم  ہے  اپ اں 

ت

پ اوپر  ذرہ  ز 
 
ہ رکہ 

 

اعر کہتا ہے کہ محبوب کے نور نے میرے پ اطن کو اس طرح روشن کر دپ ا ہے جیسے ت  رنگی کی محفل میں شم جل اٹھے۔ اس روشنی کا نتیجہ یہ

 

ہے ر رش

اپ اں جیسے الفاظ ات  ہی

ت

پ زم، روشنی، آفتاب، ذرہ اور 

 

ز ذرہ محبوب کے آفتاب سے منور دکھائی دیتا ہے۔یہاں شم، ب 
 
معنوی ر رکہ اب مجھے کائنات کا ہ

اعر نے ر

 

اور شعر میں معنوی ہم آہنگی قائم رہتی ہے۔ ش  زز کی صنعت پیدا ہوتی ہے 
ی

 

ط

 

لت
ا  
ُ
زے یعنی نور سے تعلق رکھتے ہیں، جس سے ماعات

 

اپنی رداب

اپ اں ہے آفتاب اس کا” میں ر’’داخل کیفیت کو خارجی تمثیل کے ذریعے بیان کیا ہے، جو ات  تمثیلی تشبی کا خوب صورت نمونہ ہے۔

ت

پ اوپر  ذرہ  ز 
 
ہ

ِ نو ز

 

ز شے میں جلوہ گر ہے۔ آفتاب کو مک
 
ا ہے کہ ات  ہی حقیقت ہ

ت

ارہ کرپ

 

ر بنا کر رصوفیانہ فکر نماپ اں ہے، کیونکہ یہ تصور وحدت الوجود کی طرف اش

 عطا کی ہے، جو صنعتِ مبالغہ کے پ اوجود معنوی سطح

ت

 
ن ز

 

اعر نے محبوب کے حسن کو کائناتی مک

 

ا ہے۔رش

ت

  پر پ امعنی محسوس ہوپ

سوںر حیرت  ز،  تصوب  صورتِ  جوں  کوں،  عشاق   کرے 

کا اس  خواب  بے  جمالِ  ہووے  وا  سوں  پردے  راگر 

 

ز کی طرح ساکت ہو جائیں گے۔ یہاں ر عالم میں تصوب  تو عاشق حیرت کے  آ جائے  ز 
 
پ اہ کا بے مثال حسن پردے سے  اگر محبوب  اعر کہتا ہے کہ 

 

ش

وجہِ ر اور  بہ  پ ہ 

 

ش
م
پ ہ، 

 

ش
م
کی عمدہ مثال ہے، کیونکہ  دینا تشبیِ صریح  ز” سے تشبی  ‘’صورتِ تصوب  کو  رعاشقوں 

ت

ن
اندر ر اپنے  واضح ہیں۔یہ منظر  پ ہ س  

 

ش

 جلو

 

ز ہونے والا ہو۔ اس اچات
 
 انکشاف کا تصور ہے، جیسے کوئی عظیم راز ظاہ

 

ا ہے۔ ‘’پردے سوں وا ہووے” میں ات  اچات

ت

ے ڈرامائی بھی رکھ

ا صنعتِ مبالغہ ر

 

ز بن جاپ ان کا تصوب 

 

ا ہے۔ حسن کے جلوے سے ان

ت

ہے، مگر اس میں شدت کے ساتھ ات  رکا تصور شعر میں حرکت اور کشش پیدا کرپ

اعر نے ر’’جمالیاتی وقار بھی ہے۔

 

 معنی خیز ہے۔ یہ ایسا حسن ہے جو کسی پردے پ ا حد میں مقید نہیں۔ اس طرح ش

ت

 
زکیب نہان

ت

جمالِ بے خواب” کی ب

 حسن کو لا محدود اور ماورائی حقیقت کے طور پر پیش کیا ہے۔ر

کوںر جس  سوں  مست  نگاہِ  دیکھا  نظر  ت   نے   سجن 

کار اس  زاب 

 

ج دو  ہے  سدا  میں،  عالم  دو  زاپ اتِ 

 

رج
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زپ اد ہو گیا۔ یہاں  زاپ ات میں ہمیشہ کے لیے ب 

 

اعر کہتا ہے کہ محبوب کی مست نگاہ نے جسے بھی ات  نظر دیکھ لیا، وہ دونوں جہانوں کی ج

 

‘’نگاہِ مست” رش

ا ہے جو عقل و ہوش کو سلب کر لے۔ر

ت

ارہ کرپ

 

 ات  بلیغ استعارہ ہے، جو محبوب کی اس نظر کی طرف اش

زوی بندھنوں سے آزاد ہو جا

 

زاپ ات تصوف میں اس مقام کو کہتے ہیں جہاں سالک دنیاوی اور اج

 

 ہے۔ ج

ت

زاپ اتِ دو عالم” ات  صوفیانہ علام

 

ا ر‘’ج

ت

پ

ا صنعتِ مبالغہ 

 

زپ ادی دراصل عشق میں فنا ہو جانے کا استعارہ ہے۔ ات  نظر میں دونوں جہانوں کا اجڑ جاپ مگر ر ہے،ہے۔ اس طرح دونوں جہانوں کی ب 

زت س  ات  ہی منظر میں جمع ہو گئے ہیں، جس سے ر

 

 نماپ اں ہوتی ہے۔اس شعر میں عاشق، محبوب، دنیا اور آج

ت

 
ن ز

 

اس سے عشق کی قوت اور مک

زہ وسیع اور آفاقی ہو گیا ہے۔

 

 شعر کا داب

سوں کدورت   
ِ

 

زن ولی!  بس  از  ہے  پ اک  دل   ما 

کار اس  اب 

ت

پ و  پیچ  مخفی  آئینہ   
ِ
ز
 
جوہ جیوں  رہوا 

 

 کدورت” ر
ِ

 

اعر  خود کلامی کے انداز میں کہتا ہے کہ میرا دل اس قدر پ اک ہو چکا ہے کہ اس میں کسی قسم کی کدورت پ اقی نہیں رہی۔ ‘’زن

 

دل کی رش

دف ہے، اس لیے یہ تشبیِ بلیغ کی صو

 

رت اختیار کر رنفسانی میل اور روحانی آلودگی کا استعارہ ہے۔دل کو آئینے سے تشبی دی گئی ہے، مگر حرفِ تشبی ج

 آئینہ
ِ
ز
 
ا ہے۔ اسی طرح صاف دل ہی حسنِ حقیقی کا مظہر بن سکتا ہے۔ ‘’جوہ

ت

ز شے کا صحیح عکس دکھاپ
 
 سے پ اک ہو تو ہ

 

  زن
 

” اور رگئی ہے۔ آئینہ ح

امل ہے۔یہاں صوفیانہ ر

 

زاشی کا عنصر بھی ش

ت

اور اس میں پیکر ب ارہ کرتی ہے 

 

 کی طرف اش

ت
 

زکیب آئینے کی ساح

ت

اب” کی ب

ت

پ و  فکر اپنے عروج پر ر‘’پیچ 

ز طرف موجود ہے، مگر اس کے جلوے کا انحصار دل کی شفافیت
 
زار دپ ا گیا ہے۔ گوپ ا حسن ہ

ت

 پر رہے، کیونکہ دل کی صفائی کو حسن کے انعکاس کی شرط ف

رہے۔

 ھ 9.2.3
ج
ُ

ت

ت

 لعلِ بدخشاں سُوں کہوں گار  رغزل )

ت

ر(رل  کی صِفت

گار کہوں  سوں  بدخشاں  لعلِ  صفت  کی  ل    تجھ 

گار کہوں  سوں  غزالاں  نین  زے 

ت

ب ہیں  رجادو 

 

اپنی ر اعر محبوب کے لبوں کی تعریف کرت ہوئے کہتا ہے کہ میں ان کی صفت لعلِ بدخشاں سے بیان کروں گا، کیونکہ لعلِ بدخشاں 

 

ش

اعر نے ات  خوبصورت ر

 

ا ہے، اس طرح یہاں لبوں کو لعل سے تشبی دے کر ش

ت

 سمجھا جاپ

ت

 حسن و قیمت کی علام

 

اپ ابی کے پ اع

 

پ سرخی، چمک اور 

زار دیتا ہے اور انہیں غزال کی آنکھوں سے نسبت رتشبی قائم کی ہے ر

ت

 سے وابستہ ہے۔ اسی تسلسل میں وہ محبوب کی آنکھوں کو جادو ف

ت

 
جو کلاسیکی روان

جاتی ہے۔ ر ہو  پیدا  واضح تشبی  درمیان بھی  اور غزال کے  اس طرح نین   ہیں، 

ت

اور دلکشی کی علام غزال کی آنکھیں معصومیت  دیتا ہے، کیونکہ 
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، لعل، نین اور غزال جیسے الفاظ کے پ اہمی تعلقر ا ہے، جبکہ ل 

ت

ز کرپ
 
اثیر کو ظاہ

ت

 سے شعر رآنکھوں کو ‘’جادو” کہنا مبالغہ ہے جو حسن کی غیر معمولی پ

ا ہے۔ر

ت

ز بن جاپ  زز بھی پیدا ہوئی ہے اور پورا منظر بصری حسن کی ات  مکمل تصوب 
ی

 

ط

 

لت
 ا
ُ
 میں ماعات

کیر نگر  حسن  تجھے  نے  حق  پ ادشہی   دی 

گا کہوں  سوں  سلیماں  میں  زاں  اب  کشورِ  ریو 

 

اہی عطا کی ہے، 

 

دا نے تمہیں حسن کے شہر کی پ ادش

 

ا ہے اور کہتا ہے کہ ج

ت

اعر محبوب کے حسن کو ات  سلطنت سے تعبیر کرپ

 

اس شعر میں ش

پ اد اعر اس 

 

ا ہے۔ پھر ش

ت

ز کرپ
 
ا ہے جو محبوب کے جمال کی ہمہ گیر حکمرانی کو ظاہ

ت

اہی” ات  خوبصورت استعارہ بن جاپ

 

پ ادش اہی کو ریوں ‘’حسن نگر کی 

 

ش

ان کے حوالے سے رحضر

 

 سے تشبی دیتا ہے، جس میں واضح تلمیح پ ائی جاتی ہے، کیونکہ حضرت سلیمان اپنی عظیم سلطنت اور ش

ت

ت سلیمانؑ کی حکوم

ز

ت

ی بخشش کو ف

ٰہ ل

اعر نے حسن کی عظمت کی وجہ ا

 

زار دینا حسنِ تعلیل کی مثال ہے، کیونکہ ش

ت

زی کو ‘’حق کی عطا” ف

ت

زب  رار دے کرمعروف ہیں۔ محبوب کی ب 

 محدود نہیں رہتا بلکہ روحانی وسعت اختیار کر لیتا ہے

ت

زی حسن ت
 
زہ صرف ظاہ

 

 ۔شعر میں تقدس اور رفعت پیدا کر دی ہے اور یوں معنی کا داب

سریجن وار  الف  کی  قد  زے 

ت

ب  تعریف 

گار کہوں  سوں  الحاں  خوش  کوں  گلستاں  سروِ  رجا 

 

زار دیتا ہے اور چونکہ حرفِ تشبی مذکور نہیں، اس لیے یہ تشبیِ ر

ت

اعر محبوب کے قد کو حرف ‘’الف” کی مانند سیدھا اور متوازن ف

 

بلیغ یہاں ش

ا

ت

 ہے، اس لیے یہ علامتی حسن بھی اپنے اندر رکھ

ت

 کی علام

ت

 کی درستی اور وقار کو نماپ اں کرتی ہے۔ الف سیدھائی اور استقام

ت

ہے۔ پھر ر رہے جو قام

زار

ت

ز ف

ت

زب ا ہےاور محبوب کے قد کو اس سے بھی ب 

ت

 سمجھا جاپ

ت

اعری میں قدِ رعنا کی علام

 

ا ہے، جو کلاسیکی ش

ت

اعر گلستاں کے سرو کا ذکر کرپ

 

دیتا ہے، اس  رش

پ اہمی ربط سے شعر میں مر اور گلستاں کے الفاظ کے   کے طور پر آپ ا ہے۔ قد، الف، سرو 

ت

 زز بھی پیدا رطرح یہاں سرو کا ذکر روایتی علام
ی

 

ط

 

لت
ا  
ُ
اعات

ا ہے۔

ت

ز پیش کرپ  کی ات  مبوط تصوب 

ت

 ہوئی ہے اور پورا شعر حسنِ قام

خوپ اں لیلیِ  اے  تم  ظلم  کرو  نہ  پر   مجھ 

گا کہوں  سوں  بیاپ اں  کوں  غم  زے 

ت

ب ہوں  رمجنوں 

 

ارہ مو

 

زار دیتا ہے، یوں یہاں مشہور داستانِ عشق کی طرف اش

ت

ا ہے اور خود کو مجنوں ف

ت

اعر محبوب کو لیلیٰ کہہ کر مخاطب کرپ

 

جود ہے جو راس شعر میں ش

‘’بیاپ اں” عشق ر کا اظہار ہے، جبکہ  اور دیوانگی  وفاداری  کا خود کو مجنوں کہنا اپنی  کا رواضح تلمیح کی صورت اختیار کر لیتا ہے۔ عاشق  اور تنہائی  زانی  وب  کی 
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اضافہ ہو جا زینی میں 

 

آف ز 

 

اب اور  دپ اتی شدت 

 

ج  ہوا ہے جس سے  انداز پیدا   خطاب کرنے سے شعر میں خطابیہ 

ت

زاہِ راس ب  کو  ا راستعارہ ہے۔ محبوب 

ت

پ

زپ اد کی صورت اختیار کر لیتا ہے۔ر

 

 ہےاور یوں شعر صرف بیان نہیں رہتا بلکہ ات  ف

خوبی مایۂ  اے  میں  خواب  تجھے  ہوں   دیکھا 

گار کہوں  سوں  کنعاں  یوسفِ  جا  کو  خواب  راس 

 

اعر کہتا ہے کہ میں نے تمہیں خواب میں دیکھا ہےاور اس خواب کی تعبیر بیان کرنے کے لیے میں اسے حضرت یوسفؑ کے حسن سے ر

 

ش

 سمجھے جات ہیں۔ محبوب کے حسن کو یوسفؑ کےر

ت

 رنسبت دوں گا، اس طرح یہاں واضح تلمیح پ ائی جاتی ہے کیونکہ حضرت یوسف حسنِ کامل کی علام

ز پ ا ا زاب  ا ہے، جس سے رحسن کے ب 

ت

ا ہے۔ خواب کا ذکر شعر کو ات  روحانی فضا عطا کرپ

ت

ز کرپ
 
زار دینا مبالغہ ہے جو عشق کی شدت کو ظاہ

ت

زھ کر ف

ٹ

س سے ب 

ا ہے۔ر

ت

دانی کیفیت بھی رکھ زی نہیں بلکہ پ اطنی اور وج 
 
ا ہے کہ محبوب کا حسن صرف ظاہ

ت

 معلوم ہوپ

ساجن اے  میں  غم  زے 

ت

ب روز  و    

 

س ہوں   جلتا 

گا کہوں  سوں  سوزاں  مشعلِ  زا 

ت

ب سوز  ریہ 

 

زار دیتا ہے، اس طرح غم کو آگ اور مشعل سے تعبیرر

ت

ا ہے اور اس جلنے کو مشعلِ سوزاں ف

ت

اعر اپنے مسلسل غم کو ‘’جلنے” سے تعبیر کرپ

 

ا ریہاں ش

 

 کرپ

 کی ہمیشگی واضح ہوتی ہے۔ ر

ت

ز کرت ہیں، جس سے عاشق کی حال
 
  و روز” کے الفاظ کیفیت کے تسلسل کو ظاہ

 

ات  خوبصورت استعارہ ہے۔ ‘’س

 ہے، اس طرح یہاں صنعتِ تضاد بھی پیدا ہو گئی ہے کیونکہ دکھ ہی روشنی کا س  رجلنا

ت

 ہے مگر مشعل روشنی کی علام

ت

 ر عام طور پر تکلیف کی علام

 بن رہا ہے اور یہی پ ات شعر کو فکری گہرائی عطا کرتی ہے۔ر

جار بے    

  

ن پر  رخ  صفحۂ  زے 

ت

ب نقطہ   ت  

گا کہوں  سوں  زآں 

ت

ف صفحۂ  زے 

ت

ب کو  مکھ  راس 

 

ز چیز اپنی جگہ مکمل تناس  کے ساتھ موجود ہے اور پھر وہ اس چہرے کو 
 
اعر کہتا ہے کہ تمہارے چہرے پر ات  نقطہ بھی بے محل نہیں، ہ

 

ش

ا ہے۔ مکمل اور بے نقص صورت کا بیان مبالغہ بھی ہے

ت

 مل جاپ

 

زآن سے تشبی دیتا ہے۔ اس تشبی سے حسن کو تقدس اور پ اکیزگی کا رن

ت

، جبکہ رصفحۂ ف

زتیب اور تناس  کا تصور بھی پیدا کیا گیا ہے، جس سے شعر میں معنوی گہرائی آتی ہے۔ر‘

ت

 ’نقطہ” اور ‘’صفحہ” کے الفاظ کے ذریعے ب
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کر جل  سی  چوب  ہوئی  پہ  مکھ  پری  زپ ان 

ت

 ف

گا کہوں  سوں  اپ اں 

ت

پ مہِ    

 

عجان پ ات  ریہ 

 

زپ ان ہو جائے، یہاں بے 

ت

زار دیتا ہے کہ لکڑی بھی جل کر اس پر ف

ت

د ف ابناکی کو اس قدر شدی 

ت

اعر محبوب کے پری چہرے کی پ

 

اس شعر میں ش

ا ہے۔ پھر

ت

ز کرپ
 
ا مبالغہ بھی ہے جو حسن کی شدت کو ظاہ

 

زپ ان ہوپ

ت

ا اور ف

 

ص کی مثال ہے۔ لکڑی کا جل جاپ

ت 

 

ج

 

س

ت

ن

انی کیفیت دینا 

 

 روہ کہتا ہےر رجان شے کو ان

 کے طور پر آپ ا ہے اور محبوب کا چہر

ت

اپ اں حسن کی روایتی علام

ت

ہ چاند سے بھی رکہ میں یہ عجیب پ ات چمکتے ہوئے چاند سے جا کر بیان کروں گا، یوں مہِ پ

زھ کر دکھاپ ا گیا ہے۔ر

ٹ

 ب 

زگز
 
ہ سوں  درد  اس  ولیؔ  اے  ہو  نہ  صبر   بے 

گا کہوں  سوں  درماں  میں  درد  زے 

ت

ب ہوں  رجلتا 

 

ا ہے کہ اس دردِ عشق میں بے صبر نہ ہو، کیونکہ یہی درد دراصل علاج ہے۔ یہاں ر

ت

اعر خود کو مخاطب کر کے نصیحت کرپ

 

زی شعر میں ش

 

آج

ا ہے، جہار

ت

درد شفا بن جائے، یہ تصور صوفیانہ فکر کی نمائندگی کرپ کا  واضح صنعتِ تضاد کی مثال ہے۔ عشق   
 
پ اہمی تقاب کا  درماں  اور  دکھ ہی ردرد  ں 

اعر اپنی داخل کیفیت کو ات  حکیمانہ نتیجے پر پہنچا دیتا ہے۔رروحا

 

ا ہے اور یوں ش

ت

 نی ارتقا کا ذریعہ سمجھا جاپ

رسرگرمی: آؤ! اپنی معلومات کو جانچیںر 9.2.4

 ات  لمحے کے لیے رکیں۔ اب جبکہ آپ نے ولی دکن  کی حیات اور غزل گوئی کے پ ارے میں تفصیل سے پڑھ 

 

ز طلبہ و طالبات! آ ی 

 

عزب 

 ہیں پ ا نہیں ، یہ جانچنے کے لیے حصہ 

ت

 نکالیے۔ اپنے جواپ ات درس

ت
ت

رسے رجوع کریں۔ر 9.8 لیا ہے تو دی گئی مشق کو حل کرنے کے لیے کچ وق

ر

ر

 

ر

ر

ر

 

ر

اریخ میں ات  ________ کی حیثیت رکھتے ہیں۔ر .1

ت

 ولی دکن اردو غزل کی پ

ا ہے۔ .2

ت

 ولی کے وطن اور جائے پیدائش کے پ ارے میں ________ پ اپ ا جاپ

زدت  ولی کی پیدائش ________ میں ہوئی۔ .3

 
 

 دکن محققین کے ب

 ولی کے کلام میں دکن، فارسی اور ________ عناصر کا امتزاج ملت ہے۔ر .4

ا ہے۔ر .5

ت

 دہلی کا سفر ولی کی ادبی زندگی میں ________ اہمیت رکھ
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زہرر 9.3

 
 

رعمومی جاب

اریخ میں ولی دکن کے مقام و متبہ کا تفصیلی مطالعہ کیا۔ آپ کے سامنے یہ حقیقت واضح ہوئی کہ ولی ر

ت

اس سبق میں آپ نے اردو غزل کی پ

اعر نہیں بلکہ وہ شخصیت ہیں جنہوں نے غزل کو علاقائی حدود سے نکال کر ہمہ گیر ادبی صنف بنانے میں بنیادی کردا

 

۔ رر ادا کیامحض ابتدائی دور کے ش

ا ہے؛ کچ اہلِ گجرات انہیں گجرات سے وابستہ مانتے ہیں

ت

ا کہ ولی کے وطن اور جائے پیدائش کے حوالے سے اختلاف پ اپ ا جاپ

 

، جبکہ رآپ نے یہ بھی جاپ

زار دیتے ہیںر

ت

 آپ اد دکن میں ف

 

 اور ان کے کلام کے لسانی شواہد دکن نسبت کو مضبوط بنات ہیں۔ر دکن محققین ان کی پیدائش اورن

 دیوان رسبق میں ولی کے ادبی سفر کا ذکر بھی سامنے آپ ا، خصوصاً احمد آپ اد سے ان کی قلبی وابستگی اور دہلی کے سفر کی ادبی اہمیت، جہاں ان کے

ز کیا اور اردو غزل کو نئی سمت ملی۔ آپ نے ولی کے اسلوب کی نماپ اں خصوصیات

 

سادگی، شیرینی، روانی، وارداتِ ر رنے شمالی ہند کے ادبی حلقوں کو متاب

ا رقلبی کو بھی سمجھا اور یہ بھی دیکھا کہ ان کے ہاں دکن محاورہ، فارسی لطافت اور ہندوی الفاظ اس طرح گھ مل جات ہیں کہ شعر نہ ثقیل

ت

 محسوس ہوپ

 ہے نہ سطحی۔ر

 زز، حسنِ تعلیل ر
ی

 

ط

 

لت
اعری میں تشبی، استعارہ، مبالغہ، تضاد، ماعات ا

 

منتخب غزلوں کے مطالعے کے ذریعے آپ نے مشاہدہ کیا کہ ولی کی ش

 کو ‘’کٹاری” سے تعبیر کیا گیا، کہیں ‘’حسنِ بے حجاب

ت

 
دۂ ” اور ‘اور تلمیح جیسی صنعتیں فطری طور پر جلوہ گر ہیں۔ کہیں عشق کو ‘’تیر” اور رقان ’دی 

زیں ابھرتی ہیں۔ یوں اس سبقر  نے رحیراں” کے ذریعے صوفیانہ و جمالیاتی مفہوم پیدا ہوا، اور کہیں ل  و نین کے کلاسیکی پیکروں سے حسن کی تصوب 

 کی بنیادوں کو سمجھنے میں مدد دی۔

ت

 
رآپ کو ولی کی غزل گوئی کی فنی جہتوں سے روشناس کراپ ا اور کلاسیکی روان

رآپ نے کیا سیکھا؟رر 9.4

 ہیں۔ آپ ولی کے وطن و جائے ر

ت

اریخی کردار کو واضح انداز میں بیان کر سکت

ت

پ اردو غزل میں ان کے  اور  آپ اب ولی دکن کی ادبی حیثیت 

 ہیں۔ آپ دکن

ت

زات کا تجزیہ بھی کر سکت

 

 ہیں اور دہلی کے سفر کے ادبی اب

ت

اور ر ، فارسیپیدائش کے اختلافات اور ان کے لسانی شواہد کی نوعیت سمجھ سکت

زی ر

 

 ہیں۔ منتخب غزلوں کی روشنی میں آپ غزل کے مک

ت

خیال، رہندوی عناصر کے امتزاج سے پیدا ہونے والی زپ ان کی شیرینی اور روانی کو پہچان سکت

 ہیں۔ اسی کے ساتھ آپ تشبی، استعارہ

ت

 و حیرت جیسے مضامین کی تفہیم کر سکت

ت

 
اور رقان زی تشکیل،  و جمال کی تصوب  ، تضاد، کیفیتِ عشق، حسن 

 ہو چکے ہیں۔ر
 
 اور ان کی مثالیں دینے کے قاب

ت
 

 زز، مبالغہ، حسنِ تعلیل اور تلمیح جیسی صنعتوں کی شناح
ی

 

ط

 

لت
 ماعات ا

زہنرر9.5

 

رف

 لفظر معنیر

 معمارِ اوّلر ابتدائی بنیاد رکھنے والا / بنیادی معمارر

 نقابر پردہ / حجاب

دۂ حیراںر حیران آنکھ / حیرت زدہ نظرر  دی 
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ر

ر

ر

ر

ر

زائےامتحانی سوالاترر9.6 رنمونہ ب 

 ولی دکن کے وطن اور جائے پیدائش کے پ ارے میں کیا اختلافات بیان کیے جات ہیں؟ر .1

ر

ر

ر

ر

ر

ر

 

 ولی کے سفرِ دہلی کی ادبی اہمیت بیان کیجیے۔ .2

ر

 آہستہ آہستہر آہستہ آہستہ / رفتہ رفتہر

ا

 

ا / پگھل جاپ

 

ا نرم پڑ جاپ

 

 آب ہوپ

 آتِ غمر غم کی آگر

 نگاہِ مستر مست نظرر

زاپ ات شراب خانہ / مے خانہ )استعارہ(ر

 

 ج

 کدورتر دل کی میل / نفسانی آلودگیر
ِ

 

 زن

 کٹاری زخم لگانے والی چیزر

ز کرنے والار

 

 کاری گہرا اب

 سجن / پ ار محبوب

ار

 

 الف وار )الف کی مانند(ر قد کا سیدھا ہوپ

اپ اب سرخ پتھر

 

 لعلِ بدخشاںر پ

زر
 
ز طرف ظاہ

 
 عیاں ہ

(ر  دلکش علت )شعری س  

 

 حسنِ تعلیلر
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ر

ر

ر

ر

ر

 

اعری کی زپ ان میں کن لسانی عناصر کا امتزاج ملت ہے؟ر .3

 

 ولی کی ش

ر

ر

ر

ر

ر

ر

 

 

 ولی کے اسلوب کی تین نماپ اں خصوصیات لکھیں۔ر .4

ر

ر

ر

ر

ر

ر

 

زدت  غزل میں وارداتِ قلبی کی اہمیت کیسے واضح ہوتی ہے؟ .5

 
 

 ولی کے ب
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ر

ر

ر

ر

ر

ر

 

رمشقی سوالاترر9.7

زہ پیش کیجیے۔ر .1

 
 

 ولی دکن کی حیات اور ادبی سفر کا تفصیلی جاب

 ولی دکن کی غزل گوئی کی فنی و لسانی خصوصیات بیان کیجیے۔ر .2

زی خیال بیان کریں اور منتخب اشعار کی تشریح کیجیے۔ر .3

 

 غزل ‘’کیا مجھ عشق نے ظالم کوں آب آہستہ آہستہ” کا مک

 کے مضامین واضح کیجیے۔ر .4

ت

 
 غزل ‘’جسے عشق کا تیر کاری لگ” کی روشنی میں عشق، وفاداری اور رقان

رمشقی سوالات کے جواپ اترر 9.7.0

زہ پیش کیجیے۔ر (1

 
 

 ولی دکن کی حیات اور ادبی سفر کا تفصیلی جاب

ا ہے؛ 

ت

جاپ پ اپ ا  پ ارے میں اختلاف  اور جائے پیدائش کے  ان کے وطن  اعروں میں شمار ہوت ہیں۔ 

 

ش ز 

 

اور مؤب ابتدائی  اردو غزل کے  ولی دکن 

 آپ اد دکن میں ہوئی۔ لسانی شوا

 

زدت  ان کی پیدائش اورن

 
 

زار دیتے ہیں، جبکہ دکن محققین کے ب

ت

ہد دکن ربعض اہلِ گجرات انہیں گجرات سے وابستہ ف

زبیت دکن کے ر

ت

ز میں پیدا ہوئے۔ ابتدائی ب

 

ا ہے کہ وہ سترہویں صدی کے اواج

ت

 دیتے ہیں اور عمومی طور پر یہ اندازہ کیا جاپ

ت

 
ماحول میں رنسبت کو تقون

ز تھا۔ وہاں کی خانقاہی و درسی فضا نے ان کےر

 

زا مک

ٹ

 ذوق کو نکھارا اور ان کی رپ ائی، لیکن علمی جستجو انہیں احمد آپ اد لے گئی جو اس زمانے میں علم و ف کا ب 

رشخصیت میں تصوف اور شعری لطافت کا امتزاج پیدا ہوا۔ر

ا ہے کیونکہ اسی محلے پر ان کا دیوان شمالی ہند کے

ت

اور دیگر علاقوں کے سفر کیے، مگر دہلی کا سفر خاص اہمیت رکھ  ادبی رولی نے گجرات، سورت 

د تحقیق اسے دی  اہم ج 

ت

پ ذکر ملت ہے،  کا  رواپ ات میں سعد اللہ گلشن کے مشورے  ز کیا۔ بعض 

 

کو متاب ذوق  وہاں کے شعری  اور  قطعی ر رحلقوں میں پہنچا 

اریخی حقیقت ماننے میں احتیاط کرتی ہے۔ بہرحال یہ حقیقت مسلم ہے کہ ولی کے دیوان نے اردو غزل کو نئی سمت دی اور اسے ہمہ گیر ادبی

ت

 ر رپ

ت

 
روان

 بنانے میں بنیادی کردار ادا کیا۔ر

 ولی دکن کی غزل گوئی کی فنی و لسانی خصوصیات بیان کیجیے۔ر( 2
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 رولی کی غزل گوئی کی س  سے نماپ اں خصوصیت ان کی زپ ان کی سادگی، شیرینی اور روانی ہے۔ ان کے ہاں دکن محاورہ، فارسی لطافت اور ہندویر

ے بلکہ وارد

ت

ھت
 

ج
ل

 میں نہیں ا

 

ا ہے نہ سطحی۔ وہ پیچیدہ فلسفیانہ مباح

ت

 کو راتِ قلبیالفاظ کی مٹھاس اس طرح گھ مل جاتی ہے کہ شعر نہ ثقیل محسوس ہوپ

ا ہے۔ر

ت

ز انداز ہوپ

 

 مگر دلنشیں پیرائے میں بیان کرت ہیں، اسی لیے ان کا کلام عام قاری اور خاص اہلِ ذوق دونوں پر اب

ت

زاہِ راس رب 

 زز، مبالغہ اور حسنِ تعلیل کی جھلک نماپ اں ہے۔ بعض غزلوں میں ہندوستانیر
ی

 

ط

 

لت
شعری ر رفنی اعتبار سے ان کے ہاں تشبی، استعارہ، تضاد، ماعات ا

ار

 

ز بھی دکھائی دیتا ہے اور یہ پ ات واضح ہوتی ہے کہ ولی محض مقلد نہیں بلکہ اپنے تہذیبی سرمائے کو شعری پیکر دینے والے ش

 

 کا اب

ت

 
 عر ہیں۔رروان

زی خیال بیان کریں اور منتخب اشعار کی تشریح کیجیے۔ر (ر3

 

 غزل ‘’کیا مجھ عشق نے ظالم کوں آب آہستہ آہستہ” کا مک

اثیر ہے جو سنگ دل محبوب کو بھی آہستہ آہستہ نرم کر دیتی ہے۔ پہلے شعر میں ‘’ظالم” ر

ت

پ زی خیال عشق کی تدریجی مگر گہری 

 

اس غزل کا مک

 پیدا ہوا ہے اور ر
 
۔ ‘’آت” اور ‘’گلاب” کے تضاد سے حسنِ تقاب

ت

ا” دل کے پگھلنے کی علام

 

عشق رمحبوب کی بے رخی کا استعارہ ہے اور ‘’آب ہوپ

وفاداری ر رکی کی  استعارہ ہے جسے محبوب  بلیغ  کا  کی شدت  غم  غم”  ‘’آتِ  دوسرے شعر میں  گیا ہے۔  کیا  واضح  ذریعے  کو فطری تمثیل کے  اثیر 

ت

پ

کے ر‘’گلاب” کی مانند بجھا دیتی ہے۔ تیسرے شعر میں محبوب کی آنکھیں ‘’شراب” سے تشبی پ ا کر عاشق کی بے خودی کا س   بنتی ہیں۔ یوں غزل ر

اثیر، بے خودی اور دل کی نرمی کو تدریجی انداز سے نماپ اں کرت ہیں۔اشعار ر

ت

 ات  ہی تسلسل میں عشق کی پ

 کے مضامین واضح کیجیے۔(  4

ت

 
 غزل ‘’جسے عشق کا تیر کاری لگ” کی روشنی میں عشق، وفاداری اور رقان

اس غزل میں عشق کو ‘’تیر” کے استعارے سے تعبیر کر کے اس کے زخم کی گہرائی واضح کی گئی ہے، اسی لیے زندگی ‘’بھاری” محسوس ہوتی 

زاری” کے تضاد ر

ت

زار/بے ف

ت

” محبت کے دوام کا تصور پیدا کرت ہیں۔ تیسرے شعر میں ‘’ف

ت

 مگ ت
ِ
اور ‘’دم پ اری  ہے۔ دوسرے شعر میں سچی 

زی ر رسے عشق کی داخلر

 

 ہے۔ آج

ت

ز پ ات پیاری لگتی ہے، جو شدتِ محبت کی علام
 
کشمکش نماپ اں ہوتی ہے۔ چوتھے شعر میں پ اکیزہ عاشق کو محبوب کی ہ

ا ہے۔ یوں غزل عشق کے دکھ، وفاداری کی پختگی

ت

 کی نفسیات کو نماپ اں کرپ

ت

 
 اور رشعر میں رقیب کے دل میں ‘’کٹاری” چبھنے کا استعارہ حسد اور رقان

 کی 

ت

 
ز انداز میں سمیٹتی ہے۔ر رجلنرقان

 

وں پہلو سادہ مگر مؤب

 

 

ت

رت

رجواپ اتِ سرگرمی )خالی جگہیں(رر 9.8

 سنگِ میلر .1

 اختلافر .2

 آپ ادر .3

 

 اورن

 ہندوی .4

زی .5

ٹ

 خاص / ب 

رامدادی کتبرر 9.9
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اریخِ ادبِ اردو ر •

ت

 ڈاکٹر جمیل جالبررررپ

 متبہ مولوی عبد الحررررکلیاتِ ولی ر •

 ڈاکٹر سید ظہیر الدین مدنیررررولی دکن ر رانتخاب  •

 آپ ادی ر •

 

زیلویرررولی اورن  ڈاکٹر عبادت ب 

رررررولی دکن ر •

 

ارن

 

 متبہ گوپی چن پ

 آپ ادی(ر •

 

 اسلم مزاررائٓینہ معنی نما )ولی اورن

ر

ر

 

 

 

 

 

 

 

 

ر

ر

ر

ر

 

ر
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M.A Urdu     UNIT-III   Lesson No. 10 
Course Code: URD-103       Semester-I 

ر

ر

 میر دردر ر۔ر۱۰سبق نمبر ر

ر

ت
 

رساح

 اغراض و مقاصدر 10.0 

رتعارف ر 10.1

رمیر در د حیات اور غزل گوئی ر 10.2

زی وسعت کو پ اسکے ۔ر 10.2.0ر

ت

 ارض و سما کہاں ب

ُ  ج گ میں کوئی نہ 10.2.1 

ٹ

 ہنسا ہوگا ۔رت

راس نے کیا تھاپ ا دمجھے بھول کرکہیںر 10.2.2 

 آؤ! اپنی معلومات کو جانچیںر رسرگرمی ر  10.2.3 

زہر 10.3

 
 

رعمومی جاب

رآپ نے کیا سیکھا؟ر 10.4

زہنر 10.5

 

 ف

زائے امتحانی سوالات 10.6 رنمونہ ب 

رمشقی سوالاتر 10.7

رمشقی سوالات کے جواپ ات 10.7.0

رجواپ ات ِ سرگرمیر 10.8

 امدادی کتبر 10.9
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راغراض و مقاصدر 10.0

اعری اور ان کے صوفیانہ افکارراس سبق کے مطالعے کا بنیادی مقصد ر

 

ا ہے۔  رآپ کو سید خواجہ میر دردؔ کی شخصیت، ان کی ش

 

سے روشناس کراپ

اعر ہی نہیں بلکہ ات  بلند پ ایہ صوفی اور روحانی شخصیت بھی تھے جنہو

 

ں راس سبق کے ذریعے آپ یہ جان سکیں گے کہ خواجہ میر دردؔ صرف ات  ش

 سے آشنا کیا۔ر

 

اعری کو تصوف کے رن

 

 نے اردو ش

کو ر و سماجی ماحولاس سبق کے مطالعے سے آپ  ادبی  اور دہلی کے  زبیت 

ت

ب و روحانی  ان کی علمی  پ ارے میں معلومات ر ردردؔ کے خاندانی پس منظر،  کے 

اور بعد میں سجادہ نشین کی حیثیت سے ر ووم حاصل کیے 
عل
پ اطنی  اور  زی 

 
والد سے ظاہ اپنے  دردؔ نے  حاصل ہوں گی۔ آپ یہ بھی سمجھ سکیں گے کہ 

دمات انجام دیں۔

 

اور رسبق کے ذریعے آپ ر رساتھ ہیروحانی ج ، توکل 

ت

ان دوستی، قناع

 

ی، ان

ٰہ ل

ا اعری کے بنیادی موضوعات جیسے عشقِ 

 

دردؔ کی ش

 کو بہتر طور پر سمجھ سکیں گے اور ان کے منتخب اشعار کی مدد سے ان کے فکری اور روحانی پہلوؤں کا ادراک حاصل کریں گے۔ر تصوف

د یہ کہ اس سبق کے مطالعے سے آپ کو ر زی 

 

 اور اس کی اہمیتم

ت

 
اعری میں صوفیانہ روان

 

کا بھی علم ہوگا۔ آپ یہ جان سکیں گے کہ خواجہ میر ر راردو ش

ا ہےر

ت

اعر سمجھا جاپ

 

اعری کا ات  اہم نمائندہ ش

 

ز انداز میں پیش کیا اور کیوں انہیں صوفیانہ ش

 

 ۔دردؔ نے اردو ادب میں تصوف کو کس طرح مؤب

رتعارف ر 10.1

اعر ر

 

دمات سے متعل ہے۔ اس میں دردؔ کی شخصیت، ان کے خاندانی پس منظر، ر رسید خواجہ میر دردؔیہ سبق اردو کے ممتاز صوفی ش

 

کی زندگی اور ادبی ج

اردو ادب میں ان کے مقام کو اعری کی خصوصیات اور 

 

زبیت اور تصوف سے وابستگی کا مختصر تعارف پیش کیا گیا ہے۔ ساتھ ہی ان کی ش

ت

بھی ر رروحانی ب

 واضح کیا گیا ہے۔ر

اعری میں ر

 

ش اپنی  دردؔ نے  بتاپ ا گیا ہے کہ خواجہ میر  یہ  ذریعے  راس سبق کے 

ت

 

 

روحان اور   

ت

دوستی، قناع ان 

 

ان ی، 

ٰہ ل

ا زی ر رعشقِ 

ٹ

ب  کو  جیسے موضوعات 

اعری میں انہیں ات  اہم اور منفرد مقام ر

 

ز انگیزی کے ساتھ پیش کیا۔ ان کا کلام صوفیانہ فکر کا آئینہ دار ہے اور اردو ش

 

 حاصل ہے۔رسادگی اور اب

ر

رمیر در د حیات اور غزل گوئی ر 10.2

ام 

 

اعر تھے۔ آپ کا اصل پ

 

 ء میں دہلیر1720آپ کا تخل تھا۔ آپ  ”‘’دردؔرتھا اور  سید خواجہ میرسید خواجہ میر دردؔ اردو کے ممتاز صوفی ش

زی روحانی و علمی حیثیت رء میں وہیں وفات پ ائی1781میں پیدا ہوئے اور ر

ٹ

۔ خواجہ میر دردؔ کا تعلق ات  معزز صوفی خاندان سے تھا جس کی دہلی میں ب 

اصر عندلیبؔتھی۔ان کے والد ر

 

اعر تھے۔ ان کا ضخیم دیوان ر رخواجہ محمد پ

 

زرگ اور فارسی کے قادرالکلام ش

 

الۂ عندلیبات  بلند پ ایہ صوفی ب 

 

کے  ”‘’پ

زرگ ر

 

ائع ہوا۔ دردؔ کا سلسلۂ نسب صوفی ب 

 

ام سے ش

 

اور والدہ کی طرف سے نسبت ر رخواجہ بہاء الدین نقشبندیرپ   رحضرت غوثِ اعظمسے ملت ہے 

ت

ت

 کی طرف مائل تھی۔ر

ت

 

 

 دردؔ کی طبیعت ابتدا ہی سے تصوف اور روحان

 

 کے پ اع

ت

 
 پہنچتی ہے۔ اسی روحانی ماحول اور خاندانی روان
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 اور تصوف کی گہری کیفیت ر

ت

 

 

زبیت نے ان کے اندر روحان

ت

ووم اپنے والد سے حاصل کیے۔ درویشانہ ب
عل
زی اور پ اطنی 

 
خواجہ میر دردؔ نے ظاہ

اٹھائیس سال کی رپیدا کر دی۔ نوجوانی کے زمانے میں کچ عرصہ سپاہی پیشہ بھی اختیار کیا، مگر بعد میں دنیاوی مشاغل سے کنارہ کش ہو گئے۔ صرف ر

  ان کے والد کا انتقال ہوا تو  عمرر
 

زکِ دنیا اختیار کر لیا اور ح

ت

 مقرر ہوئے۔ر انتالیس سال کی عمر میں سجادہ نشینرمیں ب

 پ اعمل صوفی تھے۔ ان کی زندگی میں ر

ت

 
ان دوستی، رضا اور عبادتدردؔ نہان

 

، توکل، ان

ت

کی جھلک نماپ اں نظر آتی ہے۔ انہوں نے ر رقناع

 اور جاہ و حشمت کو کبھی اہمیت نہ دی اور درویشانہ زندگی اختیار کی۔ اس اخلاقی عظمت اور روحانی وقار کی وجہ سے ر

ت

اہ ردنیاوی دول

 

، پ ادش  
 

امیر و غرن

 ۔اور فقیر س  ان کا احترام کرت تھے

دہلی چھو ادب  و  علم  اہلِ   بہت سے 

 

پ اع کے  بدحالی  اس  ز بن چکی تھی۔ 

 

مک کا  اور ہنگاموں  اار 

 

س

ت

ی

 

ب
ا سیاسی  دہلی  زمانے میں  دردؔ کے  میر  کر رخواجہ  ڑ 

ا گوارا نہ کیا ر رمیر تقی میرؔ اور مزا محمد رفیع سوداؔدوسرے شہروں کی طرف چلے گئے، جن میں ر

 

زک کرپ

ت

امل تھے۔ لیکن دردؔ نے اپنی سرزمین کو ب

 

بھی ش

ز مشکلات کے پ اوجود دہلی ہی میں مقیم رہے۔ر

ت

 اور تمام ب

الیف کا شوقخواجہ میر دردؔ کو بچپن ہی سے ر

ت

اعری میں ر تصنیف و پ

 

تھا۔ انہوں نے فارسی زپ ان میں تصوف کے موضوع پر متعدد رسائل لکھے۔ ان کی ش

دردی
 
انی ہ

 

ان اور  پ اکیزگی  ، اخلاقی 

ت

 

 

روحان ی، 

ٰہ ل

ا اعری میں انہوں نے ر رالفتِ 

 

ش اردو  نماپ اں ہیں۔  دپ ات 

 

ج  زجیع بندکے 

ت

ب اور  رپ اعیات  جیسی ر رغزل، 

 کا حامل ہے۔ر اعلیٰ فکری اور فنی معیاراصناف میں طبع آزمائی کی۔ ان کا اردو دیوان مختصر ہے مگر 

 :ان کے چن اشعار ملاحظہ ہوں

ہے طوفان  کوئی  پ ا  ہے   زندگی 

چلےر م  ہاتھوں  کے  جینے  اس  تو  رہم 

 

جائیور نہ  اری 
 
ہ شیخ  پہ  دامنی  ز 

ت

 ب

کریں وضو  زشتے 

 

ف تو  دیں  نچوڑ  ردامن 

 

نمائیاں کثرت  میں  آن  ات   جائیں   

ٹ

 م

کریںر ہو  کے  جا    
 

ح سامنے  کے  آئینے  رہم 

 

 گہرا ہے۔ اسی لیے بعض محققین کا خیال ہے کہ

ت

 
 نہان

 

اعری میں تصوف کا رن

 

 :دردؔ کی ش

اعری کے پ اوا آدم ہیں۔ر

 

اعری میں صوفیانہ ش

 

 ”‘’خواجہ میر دردؔ اردو ش
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ا ہے

ت

ز ہوپ
 
دا کی ہمہ گیر موجودگی کا احساس نماپ اں طور پر ملت ہے، جیسا کہ ان کے ان اشعار سے ظاہ

 

اعری میں وحدت الوجود اور ج

 

 :ان کی ش

دیکھا ادھر  ادھر  کر  آ  میں   ج گ 

دیکھا دھر  ج  نظر  آپ ا  ہی  رتو 

 

پ اسکے کو  وسعت  تیری  کہاں  سما  و   ارض 

سکےر سما  تو  جہاں  کہ  وہ  ہے  دل  ہی  رمیرا 

ر

 تصانیف و رسائلر

ز کیے جن میں نماپ اں یہ ہیں  :خواجہ میر دردؔ نے تصوف پر کئی اہم رسائل تحرب 

ۃر .1
ٰ
وو
صل
ل

 احکام ا

 وارداتر .2

 علم الکتابر .3

 دردِ دلر .4

 شمِ محفلر .5

 آہِ سرد .6

الۂ دورر .7

 

 پ

ائع ہوا۔ر ”‘’دیوانِ دردؔران کے کلام کا مجموعہ 

 

ام سے ش

 

 کے پ

کا رمختصراً یہ کہ ر اعری 

 

ش اپنی  کو   

ت

 

 

روحان اور  اخلاق  ان ممتاز شعراء میں شمار ہوت ہیں جنہوں نے تصوف،  ادب کے  اردو  دردؔ  خواجہ میر 

 ربنیادی موضوع بناپ ا

 

اثیر کے پ اع

ت

اعری اردو ادب میں ات  بلند مقام رکھتی ہے اور آج بھی ان کا کلام فکری گہرائی اور روحانی پ

 

۔ ان کی شخصیت اور ش

ا ہے۔ر

ت

زی اہمیت رکھ

ٹ

رب 

ر

ر

ر
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زی وسعت کو پ اسکے رغزل )ر 10.2.0

ت

ر(رارض و سما کہاں ب

سکےر پ ا  کو  وسعت  زی 

ت

ب کہاں  سما  و   ارض 

سکے سما  تو  جہاں  کہ  وہ  ہے  دل  ہی  رمیرا 

 

ا ہے اور کہتا ہے کہ زمین و آسمان جیسی عظیم اور وسیع مخلوقات بھی تیرر

ت

دا کی لامحدود وسعت کا بیان کرپ

 

اعر یہاں محبوبِ حقیقی یعنی ج

 

ی رش

اعر اپنے دل کو وہ مقام ر

 

 ش
 
زی وسعت بھی تیری ذات کے مقابلے میں محدود ہے۔ لیکن اسی کے مقاب

 
زاحقیقت کو نہیں پ ا سکتیں، یعنی ان کی ظاہ

ت

ر رف

ر

ٰ ل

دا کی تجلی سما سکتی ہے۔ یہاں ات  گہرا صوفیانہ تصور موجود ہے کہ دل محض جسمانی عضو نہیں بلکہ عرفان اور تجلیاتِ ا

 

ز ہے۔ ردیتا ہے جہاں ج

 

ی کا مک

ہ

پ اپ ا وہ واضح صنعتِ تضاد ہے، کیونکہ ات  طرف کائنات کی بے   قائم کیا گیا ہے 
 
‘’دل” کے درمیان جو تقاب اور  و سما”  اور ر‘’ارض  ں وسعت ہے 

اکافی ہونے کا بیان مبالغہ بھی ہے جو ر

 

زار دیتا ہے۔ زمین و آسمان کے پ

ت

اعر دل کو زپ ادہ وسیع ف

 

ا سا دل، مگر ش

ٹ

ان کا چھوپ

 

محبوبِ حقیقی کی ردوسری طرف ان

 ہے۔ر

ت

دا کے سما جانے کا تصور خالص تصوف اور پ اطنی وحدت کی علام

 

ا ہے اور دل میں ج

ت

 عظمت کو نماپ اں کرپ

سکےر آ  نہ  کا  دوئی  حرفِ  تیری  میں   وحدت 

سکے دکھا  منہ  تجھے  مجال  کیا  رآئینہ 

 

زار دیتا ہے اور کہتا ہے کہ تیری وحدت میں دوئی کا کوئی تصور داخل نہیں ہو سکتا۔ ‘’حرفِر

ت

دا کی ذات کو کامل وحدت ف

 

اعر ج

 

 راس شعر میں ش

اعر کہتا ہے ر

 

ارہ کرتی ہے۔ پھر ش

 

اش الوجود کی طرف   ہے، جو صوفیانہ نظریۂ وحدت 

ت

انکار کی علام اور تقسیم کے  کہ دوئی” کی نفی دراصل کثرت 

دا شکل و صورت سے ماورا ہے۔ یہاں ‘’آئینہ” عقل، حوآئینہ

 

اس اور ر بھی تجھے منہ نہیں دکھا سکتا، کیونکہ آئینہ صورت اور عکس کا محتاج ہے جبکہ ج

ا ہے جو ر

ت

زی علم کا استعارہ ہے جو حقیقتِ مطلق کو منعکس کرنے سے قاصر ہیں۔ ‘’کیا مجال” کے الفاظ میں زور دار حسنِ نفی پ اپ ا جاپ
 
زی رظاہ

ت

زب دا کی ب 

 

ج

ا ہے۔ر

ت

د واضح کرپ زی 

 

زی کو م

 

 
ان کی عاج

 

 اور ان

مجھےر فنا  از  بغیر  کہ  ہوں  فتادہ  وہ   میں 

سکےر اٹھا  کوئی  نہ  طرح  کی  قدم  رنقشِ 

 

نہ ر  میں فنا کی منزل سے 

ت

  ت
 

ا ہے کہ ح

ت

اور بیان کرپ گرا ہوا کہتا ہے  ‘’فتادہ” یعنی  کو  اظہار کرت ہوئے خود  کا  زی 

 

 
اپنی عاج اعر 

 

ش یہاں 

اعر نے ر

 

ا ہے، جو تصوف کی بنیادی منازل میں سے ات  ہے۔ ش

 

 جاپ

ٹ

ا اور خودی کا م

 

ات کو راپنی ذگزروں، کوئی مجھے اٹھا نہیں سکتا۔ فنا سے ماد اپنی اپ
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انکسار کو ر‘’نقشِ قدم” سے تشبی دی ہے، کیونکہ نقشِ قدم زمین پر پڑا رہتا ہے اور خود سے نہیں اٹھ سکتا، اس طرح یہاں واضح تشبی موجود ہے جو ر

زر
 
اعر کی روحانی انکساری کو ظاہ

 

ا ہے اور خود کو گرا ہوا کہنا ش

ت

ا ہے۔ر نماپ اں کرتی ہے۔ ‘’فنا” کا ذکر خالص صوفیانہ فکر کی نمائندگی کرپ

ت

 کرپ

لےر راہ  اپنی  زا 

ت

ب کام  یہ  نہیں   قاصد 

سکے لا  کون  سوا  کے  دل  پیام  کا  راس 

 

زی قاصد کے ذریعے نہیں آ سکتا، کیونکہ یہ پیغام الفاظ اور واسطوں کا محتا
 
اعر کہتا ہے کہ محبوبِ حقیقی کا پیغام کسی ظاہ

 

ج نہیں اس شعر میں ش

زار دیتا ہے۔ ‘’دل

ت

اکافی ف

 

اعر پ

 

زی ذرائع کا استعارہ ہے، جنہیں ش
 
ا ہے۔ ‘’قاصد” یہاں زپ ان، عقل اور ظاہ

ت

زپ

ت

 دل میں اب

ت

زاہِ راس ” کو پیغام کا ربلکہ ب 

ا ہے۔ اس طرح شعر میں علامتی ر

ت

ز سمجھا جاپ

 

ا ہے، جہاں دل کو علمِ حقیقی کا مک

ت

ز کرپ
 
زار دینا صوفیانہ تصورِ معرفت کو ظاہ

ت

انداز اور روحانی فکر رواحد وسیلہ ف

 پ اہم مبوط ہو کر سامنے آت ہیں۔ر

ارر

 

 
زی بھول   

ت

م پہ  پ اد  کی  دا 

 

ج  غافل 

سکے بھلا  تو  اگر  دے  بھلا  تئیں  راپنے 

 

 مخاطبر

ت

زاہِ راس اعر ‘’غافل” کہہ کر ب 

 

ا ریہ شعر نصیحت آمیز ہے اور ش

ت

زھ جاتی ہے۔ ر رہوپ

ٹ

اثیر ب 

ت

ا ہے اور پ

ت

ہے، جس سے خطابیہ انداز پیدا ہوپ

زکِ خودی کی علار

ت

زکِ نفس اور ب

ت

دا کی پ اد میں اپنی ذات کو بھلا دینا ہی اصل کامیابی ہے۔ یہاں ‘’اپنے تئیں بھلا دے” ب

 

 ہے، جو روہ کہتا ہے کہ ج

ت

م

اکید پیدا کرتی ہے اور رتصوف کا بنیادی اصول ہے۔ ‘’بھول” اور ‘’بھلا” کی لفظی تکرار سے ر

ت

شعر میں صنعتِ تکرار پیدا ہوئی ہے جو معنی میں زور اور پ

ز انگیز بنا دیتی ہے۔

 

 نصیحت کو زپ ادہ اب

پ اں فہم  و  ادراک  ہے  طلسم  کیا  یہ   پ ارب 

سکےر جا  نہ  ز 
 
پ اہ سے  آپ  زار 

 

 
ہ ردوڑے 

 

ا ہے۔ یہاں ‘’طلسم” عقل ر

ت

ا ہے اور اسے ات  ‘’طلسم” سے تعبیر کرپ

ت

 پر حیرت کا اظہار کرپ

ت

 
اعر عقل اور فہم کی محدودن

 

اس شعر میں ش

زار” میں مبالغہ ہے ر

 

 
زھ سکتا۔ ‘’دوڑے ہ

ٹ

ان خواہ کتنی ہی کوشش کرے، وہ اپنی حد سے آگے نہیں ب 

 

جو عقل رکی محدود دنیا کا استعارہ ہے، جس میں ان

 نہیں رکی پ ا

ت

دا کی حقیقت ت

 

ا ہے کہ عقل ج

ت

ا ہے۔ یہ شعر صوفیانہ فکر کے اس اصول کو واضح کرپ

ت

اکام کوششوں کو شدت کے ساتھ پیش کرپ

 

ر پ ار کی پ

دان ہی رہنما ہوت ہیں۔ر  پہنچ سکتی، وہاں عشق اور وج 
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حصول کیا  بھی  بٹھائی  پ ات  کے  کر  بحث   گو 

سکےر اٹھا  تو  اگر  غلاف  اٹھا  سے  ردل 

 

نہ ہٹے۔ ر پردہ  ہوا  پڑا  پر  دل   

ت

  ت
 

کیا حاصل ح کہتا ہے کہ بحث سے  اور  ہے  ا 

ت

کرپ بیان  کی بے ثمر حیثیت  اور بحث  اعر منطق 

 

ش یہاں 

ا ہے کہ روحا

ت

ا ہے اور یہ بتاپ

ت

اعر دراصل تنقیدِ منطق کرپ

 

 اور نفسانی خواہشات کا استعارہ ہے۔ ش

ت

نی حقیقت ر‘’غلاف” دل پر چھائی ہوئی غفلت، جہال

 صفائی سے حاصل ہوتی ہے، نہ کہ محض عقلی استدلال سے۔ اس طرح شعر میں فکری گہرائی اور روحانی پیغام دونوں جمع ہو گئے ہیں۔ردل کی 

سےر اشک  آبِ  ہو  نہ  عشق  ارِ 

 

پ  اطفائے 

سکےر بجھا  پ انی  جسے  نہیں  وہ  آگ  ریہ 

 

اعر عشق کو آگ سے تشبی دیتا ہے۔ وہ کہتا ہے کہ عشق کی آگ آنسوؤں کے پ انی سے بھی نہیں بجھ سکتی، کیونکہ یہ عام آگ 

 

اس شعر میں ش

د ہے، رنہیں بلکہ ایسی روحانی آگ ہے جو جتنی بجھانے کی کوشش کی جائے اتنی ہی تیز ہو جاتی ہے۔ آگ اور پ انی کے درمیان واضح صنعتِ تضاد موجو

ا ہے۔رجو 

ت

زار دینا مبالغہ بھی ہے، جو عشق کی شدت اور دوام کو نماپ اں کرپ

ت

 بجھاؤ ف
ِ  
اقاب

 

ا ہے۔ عشق کی آگ کو پ

ت

 معنی کو قوت عطا کرپ

حشر کو  جس  ہے  خود  بے  وہ  عشق  شرابِ   مستِ 

سکےر لا  نہ  پر  خود  بہ  لائے  چاہے  دردؔ  راے 

 

اور بے خود ر اور عاشق کو اس شراب سے مست  ا ہے، جو ات  خوبصورت استعارہ ہے 

ت

اعر عشق کو شراب سے تعبیر کرپ

 

زی شعر میں ش

 

آج

ارہ ہے او

 

زت کی طرف اش

 

 بھی اسے ہوش میں نہیں لا سکتی، یہاں ‘’حش” کا ذکر آج

ت

زار دیتا ہے۔ وہ کہتا ہے کہ یہ مستی ایسی ہے کہ قیام

ت

ر اس میں رف

اواضح مبالغہ

ت

زی کیفیت بیان ہوئی ہے جہاں عاشق اپنی ذات سے پ الکل بے خبر ہو جاپ

 

ا ہے۔ یہاں عشق کی آج

ت

ز کرپ
 
ا ہے جو عشق کی انتہا کو ظاہ

ت

 ر پ اپ ا جاپ

دب و استغراق کی معراج ہے۔ر

 

رہےاور یہی صوفیانہ ج 

ُ  رج گ میں کوئی نہ)غزل( ر 10.2.1

ٹ

رہنسا ہوگا ۔رت

ہوگار ہنسا   

ٹ

ت نہ  کوئی  میں   ج گ 

ہوگا دپ ا  رو  میں  ہنستے  نہ  رکہ 
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ا ہے کہ اس دنیا میں کوئی شخص ایسا نہیں جو پوری طرح بے فکر ہو کر ہنسا ہو

ت

انی زندگی کی ات  گہری نفسیاتی سچائی کو بیان کرپ

 

اعر ان

 

ز ش
 
۔ ہ

انی

 

زی ہنسی اور پ اطنی رنج کے امتزاج سے ان
 
ا ہے۔ اس طرح ظاہ

ت

شخصیت کی ر رخوشی کے پس منظر میں کوئی نہ کوئی دکھ، محرومی پ ا اندیشہ ضرور چھپا ہوپ

اعر نے صنعتِ تضاد کا خو

 

ں ہیں جن کو ات  ہی لمحے میں جمع کر کے ش
 
ی

ت

 پ
ت فی
ک

ا دو متضاد 

 

زی کیفیت سامنے آتی ہے۔ شعر میں ہنسنا اور روپ
 
بصورت ردوہ

ان کی ہنسی کو غم

 

ز ان
 
د یہ کہ پوری دنیا کے ہ زی 

 

ا ہے۔ م

ت

اثیر پیدا کرپ

ت

زار دینا مبالغہ بھی ہے، جس رنمونہ پیش کیا ہےاور یہی تضاد معنی میں گہرائی اور پ

ت

 آلود ف

اعر نے دکھ کی ہمہ گیری کو نماپ اں کیا ہے۔ ر

 

 کے ذریعے ش

کور الے 

 

پ میرے  بھی  قصداً  نے   ان 

ہوگا سنا  گر  ہوگا  سنا  رنہ 

 

زپ اد سنی بھی ہوگی تو جان بوجھ ر

 

ا ہے۔ وہ کہتا ہے کہ محبوب نے اگر میری ف

ت

کر راس شعر میں عاشق محبوب کی بے رخی اور سرد مہری کا شکوہ کرپ

ا ہے  یعنی کسی

ت

ا ہے، جس سے کلام میں حسنِ تعلیل پیدا ہوپ

ت

ّ کی ات  وجہ خود ہی متعین کرپ اعر محبوب کے روی 

 

 ران سنی کر دی ہوگی۔ اس طرح ش

کو نماپ اں کر ر رکیفیت کی ات  دلکش اور فنی علت بیان کی گئی ہے۔ ‘’سنا” اور ‘’نہ سنا” کی تکرار نہ صرف معنی کو زور دیتی ہے بلکہ محبوب کی بے توجہی

ز

 

الہ” یہاں محض آواز نہیں بلکہ دل کی گہری ف

 

ا ہے۔ ‘’پ

ت

دپ اتی شدت پیدا کرتی ہے، یوں تکرارِ لفظی و معنوی کا حسن پیدا ہوپ

 

پ اد کا کنایہ ہے، جو رکے ج 

ا ہے۔

ت

زھاپ

ٹ

دپ اتی وزن کو ب 

 

 شعر کے ج 

میرار جی  سے  غم  کے  اب   دیکھیے 

ہوگار کیا  گا  بچے  گا  بچے  رنہ 

 

ا ہے کہ اسے اپنی زندگی کے پ اقی رہنے کی امید بھی نہیں۔ وہ کہتا ہے کہ اگر اس 

ت

اعر اپنے موجودہ غم کی شدت کو اس درجے پر محسوس کرپ

 

ش

اامیدصدمے سے جان بچ بھی گئی تو وہ حقیقی زندگی نہ ہوگی۔ دوسرے مصرع میں سوالیہ انداز اختیار کیا گیا ہے، مگر یہاں سوال مقصود نہیں بلکہ

 

ی کا ر پ

ا ہے۔

ت

ز کرپ
 
ا ہے جو داخل کرب کو شدت سے ظاہ

ت

زار دینا مبالغہ کی صورت رکھ

ت

 انکاری ہے۔ غم کو جان لیوا ف
ِ
‘’بچے گا” ر راظہار ہے، اس لیے یہ استفہام

اثیر بھی پیدا ہوتی ہے۔

ت

 کی تکرار صوتی آہن پیدا کرتی ہے اور خیال کو ذہن میں بٹھا دیتی ہے، یوں کلام میں صوتی پ

سالم سے  ہاتھ  کے  زمانے   دل 

ہوگار گیا  رہ  جو  ہوگا  رکوئی 
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‘’زمانے کے ہاتھ” کہنا ر اور حملہ آور قوت کے طور پر پیش کیا ہے جو دلوں کو زخمی کرتی ہے۔  اعر نے زمانے کو ات  ظالم 

 

اس شعر میں ش

ص بھی پیدا ہو جاتی ہے۔ یہ انداز بیان شعر کو

ت 

 

ج

 

س

ت

ن

زی قو ردراصل ات  استعارہ ہے جس میں زمانے کو جاندار بنا کر دکھاپ ا گیا ہے، یوں ہلکی سی  ت رتصوب 

زجمانی بھی۔ اس سے شعر میں آ

ت

 بچا ہو، مبالغہ بھی ہے اور ات  اجتماعی تجربے کی ب

ت

د ہی کوئی دل سلام ای 

 

اعر کا یہ کہنا کہ ش

 

فاقیت پیدا ہوتی ردیتا ہے۔ ش

ا ہے۔ر

ت

امل محسوس کرپ

 

 ہے اور قاری اپنے تجربے کو اس میں ش

ہیںر ہوت  ازہ 

ت

پ زخم  پھر  کے   دل 

ہوگا کھلا  کوئی  غنچہ  رکہیں 

 

ازہ ہو جات ہیں، کیونکہ یہ منظرر

ت

  کہیں حسن پ ا خوشی کی کوئی جھلک دکھائی دیتی ہے تو اس کے دل کے پرانے زخم پھر پ
 

اعر کہتا ہے کہ ح

 

 رش

 راسے اپنی محرومی پ اد دلا دیتا ہے۔ یہاں ‘’غنچہ” محبوب، حسن پ ا مسرت کا استعارہ ہے، جو شعر کو علامتی وسعت دیتا ہے۔ غنچہ خوشی کی علا

ت

ہے رم

ا( کے ربط سے شعر

 

ازہ ہوپ

ت

ز )زخم پ

 

اعر نے تضادِ کیفیت پیدا کیا ہے۔ س   )غنچہ کھلنا( اور اب

 

 میں ات  لطیف رجبکہ زخم درد کی  ان دونوں کو ساتھ لا کر ش

 ہے۔ ر

ت

 داخل منطق بھی قائم ہوتی ہے، جو فنی پختگی کی علام

 

 (راس نے کیا تھاپ ا دمجھے بھول کرکہیںرغزل) ر 10.2.2

رسا کہیںر  کر  بھول  مجھے  پ اد  تھا  کیا   نے 

کہیںر خبر  اپنی  میں  سے    

ت

ن ہوں  نہیں  ا 

ت

پ رپ ا

 

د کسی لمحے مجھے پ اد کیا، مگر فوراً ہی بھلا ای 

 

 لطیف نقشہ کھینچتا ہے۔ وہ کہتا ہے کہ محبوب نے ش

ت

 
اعر محبوب کی بے ثبات توجہی کا نہان

 

 بھی دپ ا۔ ش

، اپنی سوچ راس ات  لمحاتی پ اد نے میرے اندر ایسا ہلچل پیدا کی کہ میرا ذہنی توازن اور پ اطنی سکون بکھر گیا۔ اب کیفیت یہ ہے کہ میں خود ر

ت

اپنی حال

ز ہے اور اسی سے اس کی خود آگہی وابستہ ہے۔اس شعر

 

 میں پ اد راور اپنی پہچان سے بھی بے خبر ہو گیا ہوں۔ گوپ ا محبوب کی توجہ عاشق کے وجود کا مک

اپ ائیداری کو نماپ اں کرتی ہے۔ محبوبر

 

ز کو ر راور بھول کو ات  ساتھ لا کر صنعتِ تضاد پیدا کی گئی ہے، جو کیفیت کی پ

 

زے اب

ٹ

کی ات  مختصر پ اد کے اتنے ب 

ز کیفیت نگاری کا عمدہ نمونہ پیش کرتی ہے۔ر ا مبالغہ ہے، جبکہ عاشق کی ذہنی پراگندگی کی تصوب 

 

ز کرپ
 
 ظاہ

بتنگ جی  تو  اپن  سے  جینے  ایسے  جائے   آ 

کہیںر م  خضر  اے  تلک  کب  گا  رہے  رجیتا 
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زا ار
 
ا ہے جو مسلسل کرب اور بے لطفی سے عبارت ہو۔ وہ کہتا ہے کہ اس طرح کی زندگی سے دل گھ

ت

ز کرپ
 
د بیزاری ظاہ اعر ایسی زندگی سے شدی 

 

ور اکتا رش

ر

ت

ان کب ت

 

ز ان

 

ا ہے کہ آج

ت

 ہیں، یہ سوال اٹھاپ

ت

جیتا رہے گا  ر رگیا ہے۔ پھر حضرت خضرؑ کو خطاب کر کے، جو روایتاً آبِ حیات پی کر زندہ رہنے کی علام

وجودی اور رکبھی نہ کبھی تو موت بھی آنی ہے، بلکہ ایسی زندگی سے تو موت بہتر محسوس ہوتی ہے۔اس شعر میں زندگی کے مسئلے کو محض ذاتی نہیں بلکہ ر

 کور

ت

ا ہے۔ زندگی کی طوال

ت

زار دینا مبالغہ ہے، جبکہ جینا رفلسفیانہ سطح پر دیکھا گیا ہے۔ خضرؑ کا حوالہ تلمیح ہے جو شعر کو تہذیبی پس منظر عطا کرپ

ت

 بے معنی ف

ا آمنے سامنے آ کر مفہوم میں تضادی کشش پیدا کرت ہیں۔ر

 

 اور مپ

جار بہ  جا  میں  عالم  ہی  تڑپتی  رہی   پھرتی 

کہیں ز 

 

اب روئے  نے  آہ  میری  نہ  ردیکھا 

 

ز سمت پھیلتی رہی، مگر
 
ی رہی، ہ

ت

کت

ٹ

پ
 ھ
ت

ا ہے۔ وہ کہتا ہے کہ میری آہ و زاری دنیا بھر میں 

ت

اک شکوہ کرپ

 

زی کا دردپ

 

زپ اد کی بے اب

 

اعر اپنی ف

 

 کہیں بھی اس کا رش

ز ہوا، نہ حالات بدلے، نہ قسمت نے ساتھ دپ ا۔ اس طرح عاشق کی بے بسی اپنے عر

 

ز نہ ہوا۔ نہ محبوب کے دل پر اب
 
ز ظاہ

 

وج پر نظر آتی ہے۔آہ رکوئی اب

ز نہ ہونے کا بیان شعر ر ر۔کو ات  جیتی جاگتی ہستی کی طرح پیش کیا گیا ہے جو تڑپتی اور پھرتی ہے

 

پوری دنیا میں آہ کے پھرنے کا تصور مبالغہ ہے، جبکہ اب

ا ہے۔ر

ت

 اور محرومی کی فضا قائم کرپ

ت

 میں گہری پ اس 

کیےر پھرا  ہنستے  میں  جہان  تلک   مدت 

کہیںر کر  بیٹھ  اب  روئیے  خوب  ہے  میں  رجی 

 

ا رہا، اپنے غم کو چھپائے رکھا اور معاشرتی تعلق

ت

 دنیا کے سامنے ہنستا مسکراپ

ت

ا ہے کہ وہ مدتوں ت

ت

زی داخل کیفیت بیان کرپ
 
اعر اپنی دوہ

 

ا رہا، مگر رش

ت

 نبھاپ

ر ا ہے کہ مسلسل ضبط بھی ات 

ت

ز ہوپ
 
ا ر راب دل چاہتا ہے کہ کسی تنہائی کے گوشے میں بیٹھ کر جی بھر کے رو لیا جائے۔ اس سے ظاہ

ت

حد کے بعد ٹوٹ جاپ

ا ہے۔ ہنسنے

ت

ا ہے مگر خلوت میں بکھر جاپ

ت

ا ہے کہ آدمی محفل میں خود کو سنبھالے رکھ

ت

زجمانی کرپ

ت

 سچی ب

ت

 
انی نفسیات کی نہان

 

 اور رونے رہے۔یہ شعر ان

ں صنعتِ تضاد پیدا کرتی ہیں۔ ر
 
ی

ت

 پ
ت فی
ک

 کی متضاد 

بھیر اور  افگار  دل  ہیں  پڑے  نظر  تو   یوں 

کہیں پر  نہ  دیکھا  سا  آپ  کوئی  ریش  ردل 

 

د طور پر زخمی دل کہیں نظر نہیں آپ ا۔ یہاں مخاطب کی اعر کہتا ہے کہ دنیا میں بہت سے غم زدہ اور زخمی دل دیکھے ہیں، مگر آپ جیسا شدی 

 

 کیفیت کو رش

ہے۔ر ا 

ت

ہوپ اظہار  کا  وابستگی  دپ اتی 

 

ج  سے  جس  ہے،  گیا  دکھاپ ا  کر  زھ 

ٹ

ب  سے   س  
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زاکیب کلام کو ادبی حسن

ت

ز میں شدت پیدا ہوتی ہے۔ ‘’دل افگار” اور ‘’دل ریش” جیسی بلیغ ب

 

اب

ت

 عطا کرتی ریہ انداز بیان محبت بھرا مبالغہ ہے جس سے پ

زکیب کی مثال ہیں۔ ہم معنی الفاظ کے استعمال سے مفہوم میں زور اور صوتی ہم آہنگی بھی پیدا ہوتی ہے۔ر

ت

 ہیں اور حسنِ ب

ولےر تو  پہ  مجھ  کر  سو  چاہے  جو  جفا   ظالم 

کہیںر کر  نہ  ایسا  ہی  آپ  تو  پھر  رپچھتاوے 

 

 کر لو

ت
 

زداس ا چاہو کرو، میں ب 

 

ا ہے۔ وہ کہتا ہے کہ تم مجھ پر جتنا ظلم کرپ

ت

ا ہے اور نرمی سے متنبہ بھی کرپ

ت

اعر محبوب سے شکوہ بھی کرپ

 

ں گا، مگر ڈر اس رش

ا نہ پڑے۔ اس میں محبت بھی ہے اور درد بھرا طنز بھی۔

 

ّ پر پچھتاپ ظالم” کا لفظ یہاں خالص گالی ر’’پ ات کا ہے کہ کہیں بعد میں تمہیں خود ہی اپنے روی 

ا نصیحت در پردہ کی صورت ہے۔ جفا اور پچھتار

 

ا ہے۔ محبوب کو پ الواسطہ نصیحت کرپ

ت

وے کے رنہیں بلکہ محبت آمیز شکوہ ہے، جس سے لطیف طنز پیدا ہوپ

ا ہے۔ر

ت

د گہرا کرپ زی 

 

ا ہے، جو مفہوم کو م

ت

رتعلق سے شعر میں ات  اخلاقی انجام کا تصور بھی ابھرپ

رسرگرمی: آؤ! اپنی معلومات کو جانچیںر10.2.3

ز طلبہ و طالبات! آئیے ات  لمحے کے لیے رکیں۔اب جبکہ آپ نے ر

 

اور ان کی غزل گوئیعزب  کے پ ارے میں تفصیل سے ر رخواجہ میر دردؔ کی حیات 

 ہیں پ ا نہیں، یہ جانچنے کے لیے ر

ت

 نکالیے۔اپنے جواپ ات درس

ت
ت

 10.8حصہ رمطالعہ کر لیا ہے تو ذیل میں دی گئی مشق کو حل کرنے کے لیے کچ وق

 سے رجوع کریں۔ر

ر

ام ______ تھا۔ .1

 

 سید خواجہ میر دردؔ کا اصل پ

اصر ______ تھا۔ .2

 

ام خواجہ محمد پ

 

 دردؔ کے والد کا پ

 خواجہ میر دردؔ کا تعلق ات  ______ خاندان سے تھا۔ر .3

 نماپ اں ہے۔ر .4

 

اعری میں ______ کا رن

 

 دردؔ کی ش

زہر10.3

 
 

رعمومی جاب

اعر ر

 

اردو کے ممتاز صوفی ش دردؔاس سبق میں آپ نے  یہ  رخواجہ میر  اعری کا تفصیلی مطالعہ کیا۔ آپ کے سامنے 

 

اور ش کی زندگی، شخصیت 

اعری کے ذریعے تصوف ر

 

پ ایہ صوفی اور روحانی شخصیت بھی تھے جنہوں نے اپنی ش اعر نہیں بلکہ ات  بلند 

 

حقیقت واضح ہوئی کہ دردؔ صرف ات  ش

دردؔ کے خاندانی پس منظر، ان کو عام کیا۔اس سبق میں آپ نے   

ت

 

 

روحان پ ارے میں معلومات ر راور  ادبی ماحول کے  اور دہلی کے  زبیت 

ت

ب روحانی  کی 

دمات انجام دیں۔ر

 

ووم حاصل کیے اور بعد میں سجادہ نشین بن کر روحانی ج
عل
ا کہ دردؔ نے اپنے والد سے 

 

 حاصل کیں۔ آپ نے یہ بھی جاپ
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اعری میں ر

 

ان دوستی اور اخلاقی پ اکیزگیمنتخب غزلوں کے مطالعے کے ذریعے آپ نے یہ بھی دیکھا کہ دردؔ کی ش

 

جیسے ر روحدت الوجود، عشقِ حقیقی، ان

اعری کے فکری ر

 

اثیر پ ائی جاتی ہے۔یوں یہ سبق آپ کو دردؔ کی ش

ت

اور فنی رموضوعات نماپ اں ہیں۔ ان کے اشعار میں سادگی، معنوی گہرائی اور روحانی پ

ا ہے۔ر

ت

ا ہے اور اردو ادب میں ان کے بلند مقام کو واضح کرپ

ت

 پہلوؤں سے روشناس کراپ

 

رآپ نے کیا سیکھا؟ر 10.4

دماتاس سبق کے مطالعے کے بعد آپ اب ر

 

 ہیں کہ  رخواجہ میر دردؔ کی زندگی اور ادبی ج

ت

 ہیں۔ آپ یہ سمجھ سکت

ت

کو بہتر طور پر بیان کر سکت

 اور اخلاقی اقدار نماپ اں ہیں۔آپ دردؔ کے خاندانی پس منظر، ان کی تعلیم

ت

 

 

ی، روحان

ٰہ ل

اعری میں عشقِ ا

 

اعر تھے جن کی ش

 

زبیت ردردؔ ات  صوفی ش

ت

 و ب

 ہیں۔ اس کے علا

ت

اعری میں موجود تصوف، وحدت الوجود اور روحانی تجرپ ات کی راور ان کی سجادہ نشینی کے حالات کو بھی بیان کر سکت

 

وہ آپ دردؔ کی ش

اور شعری صنعتوں جیسے ر ان کے فکری مضامین  اسلوب کی خصوصیات،  دردؔ کے  آپ  مدد سے  کی   ہیں۔منتخب غزلوں 

ت

کو پہچان سکت تشبی، رجھلک 

 ہو چکے ہیں۔ر استعارہ، مبالغہ اور تضادر
 
 کی مثالیں بھی بیان کرنے کے قاب

زہنر 10.5

 

رف

رمعنیر  لفظر

رپھیلاؤ / کشادگیر  وسعتر

ار

 

ریگانگت / ات  ہوپ  وحدتر

ار

 

 جاپ

ٹ

رخودی کا م  فنا

رپیغام لانے والار  قاصد

ربے خبر  غافل

رعشق کی آگر  آتِ عشقر

ربے خودر  مستر

زپ اد / آہر

 

رف الہ

 

 پ

رزخمی دلر  دل افگارر

رظلم / بے وفائیر  جفار
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زائے امتحانی سوالاتر10.6 رنمونہ ب 

 خواجہ میر دردؔ کے خاندانی پس منظر اور روحانی ماحول کا مختصر تعارف پیش کیجیے۔ .1

ر

ر

ر

ر

ر

 

 کیجیے۔ر .2

ت

اعری میں تصوف کے نماپ اں عناصر کی وضاح

 

 دردؔ کی ش

ر

ر

ر

ر

ر

انی زندگی کے کس تجربے کی عکاسی کی گئی ہے؟ .3

 

 ہنسا ہوگا” میں ان

ٹ

 غزل ‘’ج گ میں کوئی نہ ت

ر

ر

ر

ر

ر

 

 کیجیے۔ر .4

ت

اعری میں عشقِ حقیقی کے تصور کی وضاح

 

 دردؔ کی ش

ر

ر
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ر

ر

ر

رمشقی سوالاتر 10.7

زہ پیش کیجیے۔ر .1

 
 

دمات کا تفصیلی جاب

 

 خواجہ میر دردؔ کی حیات اور ادبی ج

ات اور فکری خصوصیات بیان کیجیے۔ر .2

 

اعری کے صوفیانہ رجحاپ

 

 خواجہ میر دردؔ کی ش

رمشقی سوالات کے جواپ اتر10.7.0

 

زہ پیش کیجیے۔ر(ر 1

 
 

دمات کا تفصیلی جاب

 

 خواجہ میر دردؔ کی حیات اور ادبی ج

ام سید خواجہ میر تھا اور ‘’دردؔ” ان کا تخل تھا۔ وہ ر

 

اعر تھے۔ ان کا اصل پ

 

ء میں دہلی میں پیدا ر1720خواجہ میر دردؔ اردو کے ممتاز صوفی ش

اصر عندلیبؔ ات  بلند پ ایہ صو1781ہوئے اور ر

 

فی اور رء میں وہیں وفات پ ائی۔ ان کا تعلق ات  معزز صوفی خاندان سے تھا۔ ان کے والد خواجہ محمد پ

 نماپ اں ہو گیا

 

ز سے ان کی طبیعت میں تصوف کا رن

 

اب زبیت کے 

ت

اعر تھے۔دردؔ نے ابتدائی تعلیم اپنے والد سے حاصل کی۔ روحانی ب

 

۔ رفارسی کے ش

اور ر ان دوستی 

 

ی، ان

ٰہ ل

ا اعری میں عشقِ 

 

اور بعد میں سجادہ نشین بن گئے۔ دردؔ کی ش زک کر دیے 

ت

 کے رانہوں نے جوانی میں دنیاوی مشاغل ب

ت

 

 

روحان

ا ہے۔ر

ت

اعروں میں ہوپ

 

 مضامین نماپ اں ہیں۔ اردو ادب میں ان کا شمار اہم صوفی ش

ات بیان کیجیے۔ر(ر 2

 

اعری کے صوفیانہ رجحاپ

 

 خواجہ میر دردؔ کی ش

ا ہے۔ ان کے کلام میں عشقِ حقیقی، فنا، توکل اور روحانی تجرپ ات کی جھلک ملتی

ت

پ اپ ا جاپ ز 

 

اعری میں تصوف کا گہرا اب

 

 ہے۔ وہ دنیاوی رخواجہ میر دردؔ کی ش

دا سے تعلق کو زپ ادہ اہمیت دیتے ہیں۔ر

 

 محبت کے بجائے ج

ز کرت ہیں۔ ان کے اشعا
 
دا کی موجودگی کا احساس ظاہ

 

ے میں ج
ّ
ز ذر
 
اعری میں وحدت الوجود کا تصور بھی نماپ اں ہے۔ وہ کائنات کے ہ

 

ر میں ران کی ش

ز چھوڑتی ہے۔

 

رسادگی اور معنوی گہرائی پ ائی جاتی ہے جو قاری پر گہرا اب

رجواپ اتِ سرگرمیر 10.8

 سید خواجہ میرر .1

 عندلیبؔ .2

 صوفی .3

 تصوفر .4
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رامدادی کتبر10.9

اریخِ ادبِ اردو ر .1

ت

رڈاکٹر جمیل جالبر     پ

رقاضی جمال حسینرررررخواجہ میر دردرؔ .2

اعری .3

 

رڈاکٹر وحید اخترررخواجہ میر دردؔ  تصوف اور ش

رمولوی عبدالحررنشو نما میں صوفیائے کرام کا حصہ  راردو کی  .4

رخواجہ محمد شفیع دہلویررررشرحِ دردر .5

 نثار اعظمی ررررانتخاب کلام خواجہ میر دردرؔ .6
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M.A Urdu     UNIT-III   Lesson No. 11 
Course Code: URD-103       Semester-I 

 

ر

 میر تقی میرؔر ر۔ر۱۱سبق نمبر ر

ر

ت
 

رساح

 اغراض و مقاصدر 11.0 

رتعارف ر 11.1

رمیر تقی میرؔ حیات اور غزل گوئی ر 11.2

 ہستی اپنی حباب کی سی ہےر 11.2.0ر

 کہ دم میں دم رہا 11.2.1 

ت

  ت
 

 غم رہا ح

ےر 11.2.2 

 

ت
 
ی
 
ہ
 عشق میں ، بے خوف و خطر چا

ردوانے کام کیار ر رنہ کچر  الُٹی ہوگئیں س  تدبیریںر 11.2.3 

 آؤ! اپنی معلومات کو جانچیںر رسرگرمی ر  11.2.4 

زہر 11.3

 
 

رعمومی جاب

رآپ نے کیا سیکھا؟ر 11.4

زہنر 11.5

 

 ف

زائے امتحانی سوالات 11.6 رنمونہ ب 

رمشقی سوالاتر 11.7

رمشقی سوالات کے جواپ ات 11.7.0

رجواپ ات ِ سرگرمیر 11.8

 امدادی کتبر 11.9
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راغراض و مقاصدر 11.0

اعریاس سبق کے مطالعے کا بنیادی مقصد آپ کو ر

 

ا ہے۔ اس سبق کے ذریعے آپ ر رمیر تقی میرؔ کی شخصیت، حیات اور ش

 

سے روشناس کراپ

اعری میں ات  منفرد اور ممتاز مقام حاصل ہے

 

اعر ہیں اور انہیں اردو ش

 

 اہم اور بلند پ ایہ ش

ت

 
۔اس سبق ریہ جان سکیں گے کہ میرؔ اردو غزل کے نہان

اور ان کے شعری سفر کے پ ارے میں معلومات حاصل ر رمیرؔ کے عہد، ان کے حالاتِ زندگی، دہلی اور لکھنؤ کے ادبی ماحولکے مطالعے سے آپ کو ر

اعری پر کس طر

 

زاز نے ان کی ش

 

ح رہوں گی۔ آپ یہ بھی سمجھ سکیں گے کہ میرؔ کی زندگی کے ذاتی تجرپ ات، ہجرت، محرومی اور زمانے کے نشیب و ف

ز ڈالا۔ر

 

 گہرا اب

اعری میں ر رمیرؔ کی غزل گوئی کی خصوصیاتاس سبق کے ذریعے آپ ر

 

سوز و گداز، رکو بہتر طور پر سمجھ سکیں گے۔ خاص طور پر آپ ان کی ش

اور زندگی کے المیوں انی احساسات 

 

زینی، داخلیت، عشق، غم، ان

 

ز آف

 

اب د یہ کہ اس سبق کے مطالعے ر رسادگی،  زی 

 

کی جھلک کو محسوس کر سکیں گے۔م

ارتقا میں میرؔ کے کردارسے آپ کو ر اور فنی ر راردو غزل کے  دپ اتی گہرائی، فکری وسعت 

 

اردو غزل کو ج  کا علم ہوگا۔ آپ یہ جان سکیں گے کہ میرؔ نے 

دائے سخنپختگی عطا کی اور کیوں انہیں 

 

ا ہے۔ر ج

ت

رکہا جاپ

رتعارف ر 11.1

اعر مشہوریہ سبق اردو کے ر

 

اعری سے متعل ہے۔ اس میں میرؔ کی شخصیت، ان کے عہد کے حالات اور ان کی ر میر تقی میرؔش

 

کی زندگی اور ش

اعری

 

ش اردو  اور انہیں  ا ہے 

ت

جاپ اعر سمجھا 

 

ش انگیز  ز 

 

اب اور  اہم  کا س  سے  اردو غزل  کو  زہ پیش کیا گیا ہے۔ میرؔ 

 
 

دمات کا مختصر جاب

 

ج دائے رمیں ر رادبی 

 

‘’ج

اعری میں  ”سخن

 

دپ ات اور زندگی کے رکا لقب بھی دپ ا گیا ہے۔اس سبق کے ذریعے یہ واضح کیا گیا ہے کہ میرؔ کی ش

 

انی ج 

 

سوز و گداز، سادگی، گہرے ان

زجمانی ملتی ہے۔اس طرح یہ سبق ر رتلخ تجرپ ات

ت

ز ب

 

 مؤب

ت

 
انی احساسات کی نہان

 

نماپ اں طور پر نظر آت ہیں۔ ان کے اشعار میں عشق، غم، تنہائی اور ان

ا ہے۔ر میر تقی میرؔ کی شخصیت، ان کے شعری اسلوب اور اردو ادب میں ان کے مقامرآپ کو 

ت

زاہم کرپ

 

 کو سمجھنے میں مدد ف

رمیر تقی میرؔ حیات اور غزل گوئی ر 11.2

ام ر

 

 محمد علیمیں پیدا ہوئے۔ ان کے والد ر رء میں اکبر آپ اد )آگرہ(1722تھا اور ‘’میرؔ” ان کا تخل تھا۔ وہ ر رمیر محمد تقیمیر تقی میرؔ کا اصل پ

اور ر زبیت گھر ہی میں ہوئی، جہاں ر رعلی متقیتھے جو روحانی شخصیت کے طور پر معروف تھے 

ت

و ب کے لقب سے جانے جات تھے۔ میرؔ کی ابتدائی تعلیم 

اہم ابھی وہ کم سن ہی تھے کہ ان کے والد کا انتقال ہو گیا۔ اس واقعے نے ان کی زندگی کو گہر

ت

پ آپ ا۔  اور ادبی ماحول میسر  ز انہیں مذہبی 

 

ے طور پر متاب

امناس  رویے اور گھریلو مشکلات سے تنگ آکر میرؔ کم عمری ہی میں رکیا۔والد کی وفات کے بعد گھر کے حالات سا

 

زے بھائیوں کے پ

ٹ

زگار نہ رہے۔ ب 

ز انہیں دہلی کا ر

 

رخ کرنے پر رگھر چھوڑنے پر مجبور ہو گئے۔ کچ عرصہ دربدر رہنے کے بعد وہ واپس آئے، لیکن معاشی تنگی اور بے سروسامانی نے پ الآج

ز تھا۔ یہاں انہیں رمجبور کر دپ ا۔ دہلی اس زمانے میں

 

زا مک

ٹ

جیسے اہلِ علم کی ر رمیر جعفر سعادت علی خاناور ر رسراج الدین علی خان آرزو علم و ادب کا ب 

اعری میں پختگی پیدا ہوئی۔ر

 

 سرپرستی حاصل ہوئی۔ انہی کی صحبت میں میرؔ کی ادبی صلاحیتیں نکھریں اور ان کی ش
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اہم دہلی کی سیاسی 

ت

 پھیل گئی اور وہ اپنے عہد کے ممتاز شعراء میں شمار ہونے لگ۔ پ

ت

ابتری ردہلی میں قیام کے دوران میرؔ کی شہرت دور دور ت

ز کیا۔ اسی پس منظر میں ر

 

منتقل ہو گئے۔ ر رء میں لکھنؤ1782کی دعوت پر میرؔ ر رنواب آصف الدولہاور مسلسل تباہی نے اہلِ علم و ادب کی زندگی کو متاب

ًر اا

ت

 پ
سی

 

ن
پ اقی زندگی  ان کی  رہ سکا، لیکن یہاں  نہ  زار 

ت

زف ب  زپ ادہ عرصہ  ان کا تعلق  درپ ار سے   ہوئی۔ اگرچہ 

ت

و منزل اور رلکھنؤ میں ان کی بہت قدر   سکون 

ز کار 

 

 ہوا۔ر ء میں لکھنؤ ہی میں ان کا انتقال1810آسودگی میں گزری۔ آج

کا ر ان کی عظمت  زے شعراء نے 

ٹ

ب  والے تقریباً تمام  ان کے بعد آنے  ا ہے۔ 

ت

جاپ اعر تسلیم کیا 

 

ش زا 

ٹ

ب  کا س  سے  اردو غزل  کو  میر تقی میرؔ 

اعری میں ر

 

کا گہرا ر ردرد، غم، حزن اور پ اساعتراف کیا ہے۔ میرؔ کی زندگی طرح طرح کے دکھوں، محرومیوں اور مشکلات سے گزری، اسی لیے ان کی ش

اکامیاں ان کے کلام میں شدت کے ساتھ جھلکتی ہیں۔ ر

 

ا ہے۔ ذاتی محرومیاں، معاشی تنگی، رشتہ داروں کی بے توجہی اور عشق کی پ

ت

 نظر آپ

 

یہی ررن

 نماپ اں طور پر محسوس ہوتی ہے۔ر سوز و گداز، داخل کیفیت اور درد مندیروجہ ہے کہ ان کی غزلوں میں 

دہ سے حاصل کی۔ ر

ت 

ا کی تعلیم سراج الدین آرزو اور دیگر اسای

 
 

زغیب پر انہوں نے ریختہ یعنی اردو ر رسعادت علی اموہیمیرؔ نے ادب و ان

ت

کی ب

اعری جلد ہی دہلی اور لکھنؤ کے ادبی حلقوں میں مقبول ہو گئی۔ مختلف اماء اور اہلِ ذوق نے ان کی حو

 

اعری کا آغاز کیا۔ ان کی ش

 

صلہ افزائی کی، رمیں ش

  ر
 

ادن دپ ا۔ معروف  اعری کے لیے وقف کر 

 

دپ ا ر رمحمد حسین آزاداور میرؔ نے اپنی زندگی کا بیشتر حصہ ش زار 

ت

ف زی” 
 
‘’قدیم جوہ کا  زپ ان  اردو  نے انہیں 

کی غزلوں کے سامنے ر ان  نہ پہنچ سکے۔   

ت

ان کے مقام ت اور بعد کے شعراء بھی  ان کے معاصر  کہ  عالم ہے  یہ  کا  اعری کی عظمت 

 

ش کی  ہے۔میرؔ 

اعر کو

 

زے ش

ٹ

 کہ مزا محمد رفیع سودا جیسے ب 

ت

ا ہے۔ یہاں ت

ت

ا ر ردوسرے شعراء کا کلام مدھم محسوس ہوپ

 

زی تسلیم کرپ

ت

زب بھی میدانِ غزل میں میرؔ کی ب 

دپ ات، تجرپ ات اور احساسات کی بے شمار لہریں موجود ہیں۔ر

 

اعری ات  وسیع اور گہرے سمندر کی مانند ہے جس میں ج 

 

 پڑی۔ میرؔ کی ش

اعری میں 

 

رمیرؔ کی ش

 

  ان کے اشعار ر غم و اندوہ کا رن
 

ا ہے۔ قاری ح

ت

اگرچہ نماپ اں ہے، لیکن یہ غم صرف ذاتی نہیں بلکہ اجتماعی احساس میں ڈھل جاپ

ز چھوڑتی ہے۔

 

اب اعری دلوں پر گہرا 

 

اعر کا دکھ دراصل اس کا اپن دکھ ہے۔ یہی وجہ ہے کہ میرؔ کی ش

 

ا ہے کہ ش

ت

اردو غزل ر رپڑھتا ہے تو اسے محسوس ہوپ

اعری میں رمیں میرؔ کا مقام ویسا ر

 

دائے سخنکو حاصل ہے۔ اسی بنا پر انہیں ر رحافظہی ہے جیسا فارسی ش

 

کے القاب سے پ اد کیا ر ”‘’شہنشاہِ غزل” اور ‘’ج

ا ہے۔

ت

 جاپ

اعری کا بنیادی موضوع ر

 

زجمان  رعشق و محبتمیرؔ کی ش

ت

ب دپ ات کی 

 

اور سچے ج  ذاتی تجرپ ات  پ ا روایتی نہیں بلکہ  ہے، لیکن یہ محبت محض رسمی 

ا ہے کہ وہ کم عمری ہی میں کسی حسین شخصیت کی محبت میں گرفتار ہو گئے تھے۔ اس عشق کے تجرپ ات

ت

 رہے۔ ان کی زندگی کے حالات سے معلوم ہوپ

 ر

ت
ت

اعری کو گہرائی اور سچائی عطا کی۔ وق

 

زے میں بھی نے ان کی ش

 

کے ساتھ ساتھ ان کی محبت مجازی حدود سے نکل کر روحانی اور حقیقی محبت کے داب

زات چھوڑتی رہیں۔ یہی وجہ ہے کہر

 

اکامیاں اور محرومیاں ان کے دل پر گہرے اب

 

 حساس تھی، اس لیے عشق کی پ

ت

 
 رداخل ہو گئی۔میرؔ کی فطرت نہان

اقد ان کے اشعار میں ات  گہری داخل کیفیت اور درد 

 

 ووریرمندی محسوس ہوتی ہے۔ پ
ھت
ک

زاق گور

 

 ززی چوٹ” ر ف
ی

ت

پ
 ھ
ت

نے میرؔ کی اسی داخل کیفیت کو ‘’

 سے تعبیر کیا ہے۔ر
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 :مثال کے طور پر ان کے یہ اشعار دیکھیے

آوےر بھر  آنکھ    

ت

ن لیجیے  تیرا  ام 

 

پ   
 

 ح

آوےر جگر  سے  کہاں  کو  کرنے  زندگی  راس 

لیار ام 

 

پ نے  کسو    
 

ح زا 

ت

ب آگے  ارے 
 
 ہ

لیا تھام  تھام  نے  ہم  کو  زدہ  ستم  ردلِ 

 

اعری میں صرف مجازی محبت ہی نہیں بلکہ ر

 

زاتمیرؔ کی ش

 

، دردمندی اور دنیا کی بے ثباتی  رتصوف کے اب

ت

بھی نماپ اں ہیں۔ صبر و رضا، قناع

اعری میں جلوہ گر ہیں۔میرؔ

 

کی ر رجیسے مضامین ان کے کلام میں کثرت سے ملتے ہیں۔ وحدت الوجود اور بے خودی جیسے صوفیانہ تصورات بھی ان کی ش

زی خوبی ان کی ر

ٹ

اعری کی ات  ب 

 

زجستگی ر رسادگی اور خلوصش ز کرت ہیں، اسی لیے ان کے اشعار میں بے ساختگی اور ب 

 

ہے۔ وہ تکلف اور بناوٹ سے گرب 

ز اور دلنشیں ہے۔ان کے اشعار میں ر

 

 مؤب

ت

 
پ اوجود نہان رپ ائی جاتی ہے۔ ان کا اسلوب سادہ ہونے کے 

ت

 قت ت
سی
اور مو ا ر رنرمی، روانی 

ت

پ اپ ا جاپ کا خاص عنصر 

اعری کو نغمگی عطا کرت ہیں۔ بعض اوقات وہ الفاظ کی تکرار سے بھی آہن

 

 پیدا رہے۔ مترنم الفاظ، چھوٹی بحریں اور مناس  ردیف و قافیہ ان کی ش

 کرت ہیں۔ر

 :مثال کے طور پر

میںر آنکھوں  پ از  نیم  ان   میر 

ہےر سی  کی  شراب  مستی  رساری 

کہیر کیا  کی  ل   کے  اس  ازکی 

 

 پ

ہےر سی  کی  گلاب  ات   رپنکھڑی 

 

ازگی 

ت

ز سادہ ہوتی ہیں مگر ان میں ات  پ
 
ں بظاہ

 
 ہی
ی ت

 

س

ت

ن

 دلکش استعمال کرت ہیں۔ ان کی 

ت

 
اعری میں تشبی اور استعارے کا نہان

 

اثیر ہوتی رمیرؔ اپنی ش

ت

اور پ

ز پیدا کر دیتی ہے۔ر  ہے جو قاری کے ذہن میں زندہ تصوب 

 :مثلاً

ہے رہتا  سا  بجھا  سے  ہی  ام 

 

 ش

کا مفلس  چراغ  ہے  ہوا  ردل 

 



128 
 

زے شعراء جیسے ر

ٹ

اس، مومن اور حسرتاردو کے کئی ب 

 

، ذوق، پ اعری میں ر رغال 

 

رنے میرؔ کی استادی کا اعتراف کیا ہے۔ ش

ت
 

کا انداز ر رواسوح

زا ذخیرہ 

ٹ

ا ہے۔ ان کے کلام کا ب 

ت

ائع ہو چکا ہے۔ر کلیاتِ میربھی میرؔ ہی کی ایجاد سمجھا جاپ

 

ام سے ش

 

 کے پ

امل ہیں

 

 :ان کی اہم تصانیف میں ش

 چھ اردو دیوانر •

 متعدد مثنوپ اںر •

 سوانح) ذکرِ میرر •

ت
 

 (رخود نوس

 شعرار) نکات الشعراء •
ٔ
دکرہ

ت 

 (ری

اعری میں موضوع، اسلوب اور ر

 

اثیر عطا کی۔ ان کی ش

ت

اعری کو ات  نئی گہرائی اور پ

 

وں رمختصراً یہ کہا جا سکتا ہے کہ میر تقی میرؔ نے اردو ش

 

 

ت

زپ ان ت

 پ ائی جاتی ہے۔ اسی لیے انہیں ر

ت

 
اجِ شعرائے اردوسطحوں پر انفرادن

ت

دائے سخن، شہنشاہِ غزل اور سرپ

 

ا ہے۔ اردو ادب کی ر رج

ت

جیسے القاب سے پ اد کیا جاپ

اریخ میں میرؔ کا مقام ہمیشہ بلند اور نماپ اں رہے گا۔ر

ت

 پ

رہستی اپنی حباب کی سی ہےر)غزل(  ر 11.2.0

ہے سی  کی  حباب  اپنی   ہستی 

ہے سی  کی  سراب  نمائش  ریہ 

 

ان کی ہستی پ انی کے بلبلے کی طرح ہے جو لمحہ

 

ا ہے۔ وہ کہتا ہے کہ ان

ت

انی وجود اور دنیا کی حقیقت پر گہرا فلسفیانہ تبصرہ کرپ

 

اعر ان

 

ا ہے رش

ت
 

 
 بھر ب

زی جلوہ گری بھی سراب کی مانند ہے  دور سے حقیقت معلومر
 
ا ہے۔ اسی طرح دنیا کی ساری چمک دمک، رونق اور ظاہ

ت

ہوتی ہے مگر ر راور فوراً ٹوٹ جاپ

اور دنیا کی نمائش ر ا ہے۔ہستی کو حباب 

ت

ا اور بے ثباتی کا احساس دلاپ

ت

انی غرور کو توڑپ

 

اعر ان

 

 ہوتی ہے۔ اس طرح ش

ت

 
ان

 

  پ
 

ن ز

 

  جا کر ف
 

ن ز

ت

کو سراب رف

زی حسنر

 

ں شعر کا مک
 
 ہی
ی ت

 

س

ت

ن

دو واضح  ز بناپ ا ہے، یوں 

 

 مؤب

ت

 
  کے مفہوم کو نہان

 
ن ز

 

اور ف اپ ائیداری 

 

پ اعر نے 

 

اور رسے تشبی دے کر ش  ہیں۔ حباب 

 نماپ اں ہے۔ر

 

 زز بھی پیدا ہوتی ہے، جبکہ مجموعی انداز میں گہرا فلسفیانہ اور صوفیانہ رن
ی

 

ط

 

لت
 سراب کے پ اہمی تعلق سے ماعات ا

کہیر کیا  کی  ل   کے  اس  ازکی 

 

 پ

ہے سی  کی  گلاب  اک  رپنکھڑی 

 

ازک پنکھڑی جیسے ہیں۔ اس بیان میں ر

 

زاکت، لطافت اور دلکشی بیان کرت ہوئے کہتا ہے کہ وہ گلاب کی ات  پ

 
 

اعر محبوب کے لبوں کی ب

 

ش

 ہے، اس لیے یہ تشبی محبوب کےر

ت

اور خوشبو کی علام ازگی 

ت

پ امل ہے۔ گلاب کی پنکھڑی نرمی، 

 

 رصرف جسمانی حسن نہیں بلکہ لطافتِ احساس بھی ش
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ہے۔ دیتی  بنا  جہت  ہمہ  کو   حسن 

زین شے کو معیار بنا

ت

 کر بیان ریہاں محبوب کے لبوں کو گلاب کی پنکھڑی سے تشبی دے کر تشبیِ بلیغ کا حسین نمونہ پیش کیا گیا ہے۔ فطرت کی لطیف ب

زھ گئی ہے۔ بیان میں لطافت اور نرمی کی فضا قائم ہوتی ہے۔

ٹ

اثیر ب 

ت

 کرنے سے کلام میں حسنِ انتخاب اور جمالیاتی پ

پرر عالم  بھی  اس  کھول  دل   چشمِ 

ہے سی  کی  خواب  اوقات  کی  رپ اں 

 

پ اطنی بصیرت سے بھی دیکھے۔ دل کی آنکھ کھولنے کا مطلب حقیقت ر زی آنکھ سے نہیں بلکہ 
 
ان صرف ظاہ

 

ان ا ہے کہ 

ت

اعر نصیحت کرپ

 

ش

  ر
 

اپ ائیدار اور دھوکا دینے والی۔ ح

 

پ ا ہے۔ وہ کہتا ہے کہ اس دنیا کی حیثیت ات  خواب جیسی ہے  وقتی، 

 

شعور بیدار رشناسی اور روحانی آگہی حاصل کرپ

ہے ا 

ت

تھا۔ہوپ عارضی  س   کہ  ہے  ا 

ت

ہوپ معلوم  تو    

ہے۔ شعر میں تصوفی فکر اور فلسفیانہ گہرائی نماپ اں ہے ردی گئی ر ر‘’چشمِ دل” یہاں استعارہ ہے پ اطنی بصیرت کا، جبکہ دنیا کی مدت کو خواب سے تشبی ر

ز انداز میں اجاگر کیا گیا ہے۔ر

 

زق کو مؤب

 

ز و پ اطن کے ف
 
 اور ظاہ

ہوںر ا 

ت

جاپ پہ  در  کے  اس  پ ار   پ ار 

ہے سی  کی  اضطراب  اب   

ت

رحال

 

ا ہے۔ مسلسل حاضری اور انتظار نے اس ر

ت

ز کرپ
 
ا ہے، جو عشق کی شدت اور بے اختیاری کو ظاہ

ت

اعر محبوب کے در پر پ ار پ ار جانے کا ذکر کرپ

 

ش

دپ ا ر زاری میں مبتلا کر 

ت

ف اور بے  دل کو مسلسل حرکت  دپ ا ہے۔ گوپ ا عشق نے سکون چھین کر  اور اضطراب میں بدل  دل کی کیفیت کو بے چینی  کے 

ز ہوتی ہے، جس سے ہلکا سا ر ہے۔عاشقر
 
ز بنتی ہے وہ کیفیت نگاری کی عمدہ مثال ہے۔ ‘’پ ار پ ار” کی تکرار سے عمل کی شدت ظاہ کی بے چینی کی جو تصوب 

اا ہے۔ر

ت

کپ
ھل
 
ج

 بھی 

 

دبے کی شدت دکھانے میں مبالغہ کا رن

 

ا ہے۔ ج 

ت

اکیدی اسلوب پیدا ہوپ

ت

 پ

زو اب  زا 

ت

ب سے  خال   نقطۂ 

ہے سی  کی  انتخاب  اک  ربیت 

 

ر زو کی خمیدگی کو ملا کر ات  شعری مصرع پ ا منتخب بیت سے تشبی دیتا ہے۔ گوپ ا محبوب کا چہرہ خود ات  اعر محبوب کے خال کے نقطے اور اب 

 

 رش

زو اورر اعری کی شکل اختیار کر لیتی ہے۔یہاں اب 

 

 رمکمل شعر بن گیا ہے۔ اس طرح حسن اور ف ات  دوسرے میں مدغم ہو جات ہیں اور جمالیات ش
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ر رخال کو منتخب بیت سے تشبی ر
ب 

ا رد

ت

 زز اور حسنِ تناس  پیدا ہوپ
ی

 

ط

 

لت
ی ہے۔ نقطہ، بیت، انتخاب  یہ س  شعری اصطلاحات ہیں، اس لیے یہاں ماعات ا

 

گت

ا استعارۂ جمال کی خوبصورت مثال ہے۔ر

 

اعری کا استعارہ بناپ

 

 ہے۔ محبوب کے حسن کو ش

آواز یہ  کہ  کہا  بولا  جو   میں 

ہےر سی  کی  زاب 

 

ج خانہ  راسی 

 

 اس ر

ت
 

اعر کی شناح

 

زپ اد حال عاشق کی ہے۔ یعنی ش  والے نے فوراً پہچان لیا کہ یہ آواز اسی ب 

 
 

  میں نے کچ کہا تو سن
 

اعر کہتا ہے کہ ح

 

کے رش

بھی۔ زاح 

 

م تلخ  اور  ہے  بھی  آگاہی  خود  میں  اس  ہے۔  چکی  جڑ  سے  زپ ادی  ب  اور  شکستگی   درد، 

ا ہے۔ اس میں

ت

اکام کا کنایہ ہے۔ اپنے حال پر ہلکا سا چبھتا ہوا تبصرہ موجود ہے، جس سے طنز کا لطیف پہلو پیدا ہوپ

 

زاب” عاشقِ پ

 

 خود کلامی اور ر‘’خانہ ج

 داخل شعور کی جھلک بھی ملتی ہے۔ر

کےر اب  طرح  کی  ز  اب   دیکھیے 

ہےر سی  کی  آب  پر  چشم  رمیری 

 

ز ر

 

اعر اپنی آنکھوں میں بھرے آنسوؤں کو پ ادل کے پ انی سے تشبی دیتا ہے۔ یعنی اس پ ار غم اس قدر زپ ادہ ہے کہ آنکھیں اشک سے لبرب 

 

ش

ز، آب اور ر ا واضح تشبی ہے۔ اب 

 

ز اور آنسو کو آب سے جوڑپ چشم کے رہیں۔ آنسوؤں کی کثرت کو قدرتی منظر کے ذریعے محسوس کراپ ا گیا ہے۔آنکھ کو اب 

ا ہے۔ رالفا

ت

زھاپ

ٹ

دپ اتی شدت کو ب 

 

 زز پیدا ہوتی ہے۔ آنسوؤں کی بہتات کا بیان مبالغہ بھی ہے، جو ج 
ی

 

ط

 

لت
 ظ سے ماعات ا

میںر آنکھوں  پ از  نیم  ان   میرؔ 

ہےر سی  کی  شراب  مستی  رساری 

 

اور کشش ہے جیسے پوری شراب کی مستی ر اری 

 

اعر محبوب کی نیم وا آنکھوں کی کیفیت بیان کرت ہوئے کہتا ہے کہ ان میں ایسی سرش

 

ش

 بھی ہیں۔آنکھوں کی ر

ت

از اور کشش کی علام

 

مستی کو رسمٹ آئی ہو۔ یہ حسنِ نظر کی معراج اور عشق کی سرمستی کا بیان ہے۔ نیم پ از آنکھیں غنودگی، پ

 سے جڑا ہے، اس لیے ر رشراب سےر

ت

 
اور شراب کا ربط کلاسیکی غزل کی معروف علامتی روان  دلکش تشبی قائم کی گئی ہے۔ آنکھ 

ت

 
تشبی دے کر نہان

ا ہے۔ر

ت

 نگاری بھی موجود ہے۔ شعر میں حسن و سرمستی کا جمالیاتی امتزاج پ اپ ا جاپ

ت

ریہاں روایتی علام

ر

ر
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 کہ دم میں دم رہاغزل )ر 11.2.1

ت

  ت
 

ر(رغم رہا ح

رہا دم  میں  دم  کہ   

ت

ت   
 

ح رہا   غم 

رہا غم   

ت

 
نہان کا  جانے  کے  ردل 

 

پ اقی رہی، غم ر  سانس 

ت

  ت
 

ا ہے۔ وہ کہتا ہے کہ ح

ت

اعر اپنی پوری زندگی کو غم کے تجربے سے تعبیر کرپ

 

کے ساتھ بھی اس راس شعر میں ش

زھ کر دکھ دل کے ہاتھ سے روابستہ رہے

ٹ

دا نہ ہوئے۔ مگر ان تمام غموں میں س  سے ب  ۔ گوپ ا زندگی اور غم لازم و ملزوم تھے اور ات  دوسرے سے ج 

دپ اچلے جانے کا تھا، یعنی عشق میں مبتلا ہو کر اپن اختیار، سکون اور خودی کھو بیٹھنے کا صدمہ س  سے زپ ادہ گہرا تھا۔ یہاں ‘’دل کا جا

 

ا” صرف ج 

 

تی ہار رپ

دبہ نہیں بلکہ ہمہ گیر تجربہ ر

 

زدت  محض ج 

 
 

اعر کے ب

 

ا ہے کہ عشق ش

ت

 ہے۔نہیں بلکہ عاشق کے مکمل وجود کی شکست کا استعارہ ہے۔ اس سے معلوم ہوپ

ز کرتی ہے، اس طرح تکرارِ لفظی معنی کو مضبوط کرتی ہے۔
 
زھاتی ہے اور غم کے تسلسل کو ظاہ

ٹ

‘’دم” اور ر فنی طور پر لفظ غم کی تکرار شدتِ احساس کو ب 

زار دینا مبالغہ ہے، مگر غزلیہ روا

ت

 پیدا کرتی ہے۔ پوری زندگی کو غم سے عبارت ف

ت

 قت ت
سی
 شعر میں سوز بھری مو

ت

 میں یہ ر‘’غم” کی صوتی مناس 

ت

 
ن

ا ہے۔ر

ت

 مبالغہ سچا محسوس ہوپ

 ر
 

ن ز

 

ف عالم  بہت  تیرا  تھا   حسن 

رہا عالم  اک  بھی  پر  آنے  کے  رخط 

 

  
 

  تھا کہ ح
 

ن ز

 

ا ہے۔ وہ کہتا ہے کہ محبوب کا حسن اس قدر دل ف

ت

زینی بیان کرپ

 

ز آف

 

اعر محبوب کے حسن کی ہمہ گیری اور اب

 

اس شعر میں ش

  بھی حسن کی ات  نئی دنیا قائم رہی۔ یعنی حسن میں

ت

ا ہے ن

ت

 سمجھا جاپ

ت

آئی ر رکمی نہیں راس کے چہرے پر ‘’خط” نمودار ہوا جو عموماً حسن میں کمی کی علام

اعر حسن کو جامد شے

 

ا ہے۔ ش

ت

زار رکھ

ت

زف اثیر ب 

ت

ا ہے کہ سچا حسن تغیر کے پ اوجود اپنی پ

ت

نہیں بلکہ بدلتی ر ربلکہ ات  نئی دلکشی پیدا ہو گئی۔ اس سے معلوم ہوپ

ا ہے۔لفظ خط میں ایہام ہے: اس سے چہرے کی پ ارت  لکیر بھی ماد ہو

ت

ز بھی  ر رہوئی مگر قائم رہنے والی کیفیت کے طور پر پیش کرپ سکتی ہے اور خطِ تحرب 

اعر نے لطیف

 

” کہنا مبالغہ ہے۔ پہلے اور بعد کی کیفیت کو ساتھ رکھ کر ش  
 

ن ز

 

 سے شعر میں وسعت پیدا ہوتی ہے۔ حسن کو ‘’عالم ف

ت

 
 راس دو معنون

ازگی آتی ہے۔ر

ت

 تضاد بھی پیدا کیا ہے، جس سے معنی میں پ

تلک داماں  گوشۂ  پہنچا  نہ   دل 

رہار جم  پر  زہ 

 

م تھا  خوں  رقطرۂ 
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ا ہے۔ وہ کہتا ہے کہ آنکھ سے نکلا ہوا خون آ

ت

زی انداز میں بیان کرپ  تصوب 

ت

 
زی کو نہان

 

زپ اد کی بے اب

 

اعر اپنی بے بسی اور ف

 

لود راس شعر میں ش

زپ انی

ت

زپ اد، اس کا درد اور اس کی ف

 

 بھی نہ پہنچ سکا اور پلک ہی پر جم کر رہ گیا۔ اس کا مطلب یہ ہے کہ اس کی ف

ت

ز رمحبو رآنسو محبوب کے دامن ت

 

 اب

ت

ب ت

ا ہے۔آنسو

ت

پ اپ ا جاپ د احساس  کا شدی  اکامی 

 

پ اور  کا راستہ ہی بند ہو گیا۔ اس کیفیت میں محرومی، رکاوٹ  اظہارِ غم  کو قطرۂ خوں کہنا ر رانداز نہ ہو سکی۔ گوپ ا 

زھا دیتا ہے

ٹ

 ۔استعارہ ہے جو غم کی شدت کو ب 

سیاہر کو  خیمے  کے  لیلیٰ  ہیں   

ت
 

 سن

رہار ماتم  مگر  کا  مجنوں  میں  راس 

 

ام کہتے ہیں، مگر حقیقت یہ ہے کہ وہاں مجنوں ر

 

ارہ کرت ہوئے کہتا ہے کہ لوگ لیلیٰ کے خیمے کو بدپ

 

اعر مشہور عشقیہ داستان کی طرف اش

 

ش

اعر معاشرتی فیصلو

 

زابی۔ اس طرح ش

 

امی کا س   عشق کی شدت تھی، نہ کہ کوئی اخلاقی ج

 

زپ ا تھا۔ یعنی بدپ زپ انی کا ماتم ب 

ت

ا رں پر رکے درد، وفا اور ف

ت

سوال اٹھاپ

ا حسنِ

 

امی کی نئی وجہ بیان کرپ

 

ارہ تلمیح ہے جو شعر کو تہذیبی گہرائی دیتا ہے۔ بدپ

 

ا ہے۔لیلیٰ مجنوں کی طرف اش

ت

 تعلیل ہے۔ راور عشق کو تقدس عطا کرپ

زق سے معنوی گہرائی پیدا ہوتی ہے۔

 

امی( اور پ اطن )وفا( کے ف

 

ز )بدپ
 
 ظاہ

جار نہ  پر  زاہد  احرام  ا 

 

 جام

رہا امحرم 

 

پ لیک  میں  حرم  رتھا 

 

وہ حرم میں ر   نہ کھاؤ، کیونکہ 
 

ن ز

 

ف پر  اور عبادت  زی مذہبی لباس 
 
زاہد کے ظاہ اعر کہتا ہے کہ 

 

ش ا ہے۔ 

ت

یہ شعر تصوفی فکر کی نمائندگی کرپ

اور پ اطن کی سچائی پر زور دیتا ہے ز پرستی پر تنقید 
 
اعر ظاہ

 

دا سے دور تھا۔ اس طرح ش

 

اور ر۔احرام رموجود ہو کر بھی دل سے پ اک نہ تھا۔ اس کا پ اطن ج

 ہے ر

ت

پ اطنی دوری کی علام امحرم 

 

پ اور  زی تقدس 
 
احرام ظاہ زاہد پر لطیف طنز موجود ہے۔  ا ہے۔ 

ت

امحرم کے الفاظ سے واضح تضاد پیدا ہوپ

 

یوں ر ر—پ

ا ہے۔ شعر میں اخلاقی اور روحانی تنبیہ نماپ اں ہے۔

ت

 علامتی نظام قائم ہوپ

ےرغزل )ر 11.2.2

 

ت
 
ی
 
ہ
ر(رعشق میں ، بے خوف و خطر چا

چاہیےر خطر  و  خوف  نے  میں   عشق 

چاہیےر جگر  کو  دینے  کے  رجان 

 

دبہ نہیں بلکہ ات  پرخطر اور کٹھن راستہ ہے۔ اس راہ میں قدم ر

 

اعر عشق کی حقیقت بیان کرت ہوئے کہتا ہے کہ عشق کوئی آسان اور نرم ج 

 

رکھنے رش

انی دعویٰ کافی نہیں، بلکہ جان دینے کا حور
ا ہے۔ اس لیے محض زپ 

ت

ا پڑپ

 

زپ انی س  کا سامنا کرپ

ت

صلہ اور پ اطنی روالے کو خوف، خطرات، رسوائی، محرومی اور ف
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ان کامیاب نہیں ہو سکتا۔ اس شعر میں عشقر

 

زدل ان

 

زار دیتا ہے جہاں کمزور دل اور ب 

ت

اعر گوپ ا عشق کو میدانِ آزمائش ف

 

زات بھی ضروری ہے۔ ش
 
 کو رج

اور مدانگی کا مجازی استعا زات 
 
اور اخلاقی امتحان کی صورت میں پیش کیا گیا ہے۔لفظ جگر یہاں حقیقی عضو نہیں بلکہ حوصلہ، ج رہ ہے۔ رروحانی جہاد 

ا سہلِ ممتنع کی خوبی ہے، جو اس شعر میں ر

 

ا ہے۔ سادہ الفاظ میں گہرا مفہوم ادا کرپ

ت

 نماپ اں ہے۔خوف و خطر کا ذکر عشق کی فطری سختی کو نماپ اں کرپ

دگاںر دی  ستم  آغوش   
ِ  
 قاب

چاہیےر گہر  پ اکیزہ  سا  راشک 

 

پ اکیزہ ہو گیا ہہ کر 
س
دکھ  دل  کا  اس کی ہے جس  ا، بلکہ اصل قدر 

ت

 نہیں ہوپ
 
ز شخص گلے لگانے کے قاب

 
ہ والا  ہہ لینے 

س
اعر کہتا ہے کہ ظلم 

 

ہو۔ یعنی ر رش

ا کافی نہیں، اس کے نتیجے میں دل کی تطہیر

 

ا ہے۔ صرف ستم اٹھاپ

ت

ان کے پ اطن کو صاف اور شفاف بنا دے تو وہ قیمتی ہو جاپ

 

 اور روحانی رمصیبت اگر ان

پ اکیزگی و قیمت دونوں مفہوم پیدا کرتی ہے۔ ستم ر اور  دگی کو ربلندی ضروری ہے۔یہاں آنسو کو گہر )موتی( سے تشبی دی گئی ہے جو تشبیِ بلیغ ہے  دی 

ا ہے۔ اشک، پ اکیزگی اور گہر کے پ اہمی ربط سے معنور

ت

ز کرپ
 
ا میرؔ کی داخلیت اور اخلاقی فکر کو ظاہ

 

ا ہے۔روحانی صفائی سے جوڑپ

ت

 ی حسن پیدا ہوپ

سےر ضعف  اب  کہ  ہے  پہنچا  یہ   حال 

چاہیےر پہر  ات   پلک  راٹھتے 

 

 لیتا ہے۔ یہ ضعف صرف جسما

ت
ت

ا ہے کہ اب پلک اٹھانے جیسا معمولی کام بھی بہت وق

ت

اتوانی کا حال بیان کرپ

 

پ اور  اعر اپنی انتہائی کمزوری 

 

نی نہیں رش

ا ہے

ت

دپ اتی بھی ہے، جو مسلسل صدموں اور عشق کے کرب کا نتیجہ ہے۔ اس سے عاشق کی ٹوٹ پھوٹ اور تھکن کا اندازہ ہوپ

 

۔پلک ربلکہ روحانی اور ج 

ا میرؔ کے اسلوب

 

ز کرپ
 
 کو خارجی عمل سے ظاہ

ت

ا ہے۔ داخل حال

ت

بناپ ز 

 

واضح مبالغہ ہے، جو کیفیت کو مؤب کا بیان  کی خاص ر راٹھانے میں ات  پہر لگنے 

 پہچان ہے۔ اس میں کیفیت نگاری بہت نماپ اں ہے۔ر

دلر داغِ  زرِ  شناسائے  ہے   کم 

چاہیے نظر  کو  پرکھنے  کے  راس 

 

ز شخص دردِ دل کی قیمت نہیں جانتا۔ جس طرح سونے کی پہچان کے لیے ر
 
اعر کہتا ہے کہ دل کے زخم کی قدر پہچاننے والے لوگ بہت کم ہیں۔ ہ

 

ز رش
 
ماہ

ا ضروری ہے۔ر

 

 بصیرت ہوپ
ِ
 نظر چاہیے، اسی طرح دل کے داغ کی قدر کے لیے بھی صاح 
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پ اںر بھی  پھر  سدا  ہیں  مت   سینکڑوں 

چاہیے سحر  و  ام 

 

ش اک  رواقعہ 

 

 موت کسی نماپ اں واقعے پ ا خاص ر

ت

  ت
 

ا ہے کہ روز بہت لوگ م جات ہیں مگر کوئی خاص توجہ نہیں دیتا، ح

ت

اعر معاشرتی بے حسی پر طنز کرپ

 

 رش

ت
ت

وق

ہے۔ر ا 

ت
 

 
ب دکھ  خاص  ا، 

ت
 

 
ب نہیں  خبر  دکھ  عام  ہو۔  نہ  وابستہ   سے 

اور تلخ حقیقت نگاری موجود ہے۔ کثرتِ اموات کا ذکر مبالغہ نما عمومی بیان ہے جو بے  ہیں۔ شعر میں سماجی طنز 

ت

 کی علام

ت
ت

ام و سحر وق

 

حسی کو ر رش

ا ہے۔ر

ت

 نماپ اں کرپ

بوالہوسر اے  ہیں  ار 

 

آپ کے   عشق 

چاہیے بسر   

ت

دس دل  بہ  رداغ 

 

پ ا لطف ر و خودسپردگی ہیں۔ محض خواہش  زی 

 

 
اور عاج انیاں دل کے زخم 

 
 

اعر سطحی عاشق )بوالہوس( کو مخاطب کر کے کہتا ہے کہ عشق کی اصل ن

 

ش

ہے۔ دیتا  جھکا  کو  ان 

 

ان عشق  سچا  نہیں۔  عشق   اندوزی 

 نماپ اں ہے۔ر

 

 بسر عشق کی علامتیں بن جات ہیں۔ شعر میں تصوفی رن

ت

 داغِ دل اور دس

میںر ام  اک  ز 
 
ہ ہے  سلیقہ   شرطِ 

چاہیے ہنر  کو  کرنے  بھی  رعیب 

 

ز کام میں سلیقہ، فہم اور توازن ضروری ہے۔ کوئی بھی
 
ا ہے کہ زندگی کے ہ

ت

 حکیمانہ اور تجرپ اتی نکتہ بیان کرپ

ت

 
اعر ات  نہان

 

خواہ وہ ر ر عملاس شعر میں ش

ا ہے کہ کسی میں عیب نکالنا بھی ا

ت

ارہ کرپ

 

اعر خاص طور پر اس طرف اش

 

 نہیں ہو سکتا۔ ش

ت

ت  ف رتعریف ہو پ ا تنقید  بغیر شعور اور مہارت کے درس

ام پر محض اعتراض کرت ہیں، مگر سچی تنقید وہ ہے جو بصیرت، انصاف اور

 

پ ز شخص کے بس کی پ ات نہیں۔ اکثر لوگ تنقید کے 
 
ر علم پر مبنی رہے، جو ہ

زر قولِ  اور  ا ہے۔فنی اعتبار سے یہ شعر حکمت آموز 

ت

زاہم کرپ

 

ف اور سماجی سطح پر بھی رہنمائی  کی رہو۔ اس طرح شعر محض عشقیہ نہیں بلکہ فکری  یں 

ا ہے۔ ‘’سلیقہ” اور ‘’ہنر” کے الفاظ معنوی ر

ت

ز کرپ
 
زی پ ات کہنا میرؔ کے کمالِ بیان کو ظاہ

ٹ

ا ہے۔ اختصار میں ب 

ت

ربط رکھتے ہیں، جس سے داخل رحیثیت رکھ

 یہ سہلِ ممتنع کی نماپ اں مثال ہے۔ر ہم آہنگی پیدا ہوتی ہے۔ سادہ زپ ان مگر گہرا مفہوم
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کروں کیا  گلو  پ ارۂ  زس 
 
ج  جیسے 

چاہیےر ز 

 

اب میں  افغاں  و  الہ 

 

رپ

 

 گئی ہور

ٹ

 اس گھنٹی کی مانند ہے جو گلے میں ات

ت

ا ہے۔ وہ کہتا ہے کہ میری حال

ت

زی کو تشبی کے ذریعے بیان کرپ

 

زپ اد کی بے اب

 

اعر اپنی ف

 

آواز تو پیدا ہو ر ر رش

ز ر

 

الہ و فغاں صرف آواز بن کر رہ گیا ہے، اس میں وہ اب

 

ز نہیں آ پ ا رہی۔ یعنی میرا پ
 
اثیر کے ساتھ پ اہ

ت

اثیر پیدا نہیں ررہی ہے مگر پوری طرح گونج اور پ

ت

اور پ

اکامی کا احساس بھی۔

 

اعر کا داخل کرب بھی ہے اور اظہار کی پ

 

زس پ ارۂ گلو’’ رہو رہی جو دلوں کو ہلا دے۔ اس میں ش
 
ادر ر ر‘‘ج

 

 خوبصورت اور پ

ت

 
ات  نہان

 ہے۔ اس ر

ت

ز” مقصدِ اظہار کی علام

 

الہ و افغاں غم کے استعارے ہیں، جبکہ ‘’اب

 

ز کھینچ دیتی ہے۔ پ ز آواز کی مکمل تصوب 

 

طرح شعر رتشبی ہے جو بے اب

الہ، افغاں  س  آواز سے متعل الفاظ ہیں، اس لیے معنوی ر،تشبی ر ر،میں استعارہ ر

 

پ زس، گلو، 
 
وں جمع ہو گئے ہیں۔ صوتی طور پر بھی ج

 

 

ت

کیفیت نگاری ت

 بھی قائم ہے۔ر

ت

 مناس 

میررؔ کہ  ہے  یہی  کا   

ت

قیام  خوفِ 

چاہیے دگر  پ ارِ  جیا  کو  رہم 

 

 کے دن کا خوف حساب و کتاب سے زپ ادہ

ت

اس پ ات ر راس شعر میں میرؔ اپنی زندگی کے مجموعی تجربے کا نچوڑ بیان کرت ہیں۔ وہ کہتے ہیں کہ مجھے قیام

اک، کربناک اور آزمائشوں سے بھری رہی ہے کہ ا

 

س کی تکرار رکا ہے کہ کہیں مجھے دوپ ارہ یہی زندگی نہ جینی پڑ جائے۔ یعنی موجودہ زندگی اتنی دردپ

د داخل تھکن، وجودی بیزاری اور تجربۂ حیات کی تلخی کا آئینہ دار ہے۔فنی طور پر یہ شعر زا عذاب محسوس ہوتی ہے۔ یہ شعر شدی 

ٹ

 گہری رہی س  سے ب 

ا ہے۔ ر

ت

 کا ذکر تلمیحی پس منظر بھی رکھ

ت

ا ہے۔ قیام

ت

روجودی فکر رکھ

ر(رکام کیار ردوانے ر نہر کچر  راُلٹی ہوگئیں س  تدبیریںرغزل) 11.2.3

کیار کام  نے  دوا  نہ  کچ  تدبیریں  س   گئیں  ہو   الٹی 

کیار تمام  کام  ز 

 

آج نے  دل  بیماریِ  اس  ردیکھا 

 

ز ممکن تدبیر اختیار کی، مگر ر
 
اعر اپنے دل کی کیفیت بیان کرت ہوئے کہتا ہے کہ اس نے اپنی بیماریِ دل )یعنی عشق( کے علاج کے لیے ہ

 

کوئی بھی رش

دی۔ر کر  ختم  ہی  زندگی  نے  اس  کہ  گئی  زھ 

ٹ

ب  اتنی  بیماری  یہ  زکار 

 

آج سکی۔  کر  نہ  ز 

 

اب  دوا 

اعر کی بے بسی اور عشق کی شدت اس شعر میں نماپ ا

 

 ں ہے۔یہاں عشق کو ات  ایسی مہلک بیماری کے طور پر پیش کیا گیا ہے جس کا کوئی علاج نہیں۔ ش
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موند آنکھیں  لیں  میں  پیری  ا 

ٹ

کاپ رو  رو  جوانی   عہدِ 

کیا آرام  ہوئی  صبح  جاگے  تھے  بہت  رات  ریعنی 

 

آپ ا تو آنکھیں بند کر لیں یعنی موت آ گئی۔ دوسرے مصرع میں زندگی زھاپ ا 

ٹ

ب    
 

اور ح اعر کہتا ہے کہ اس نے اپنی جوانی روت ہوئے گزار دی 

 

 کو رش

 رات اور موت کو صبح سے تشبی دی گئی ہے۔گوپ ا پوری زندگی دکھوں میں گزری اور سکون صرف موت کے بعد نصیب ہوا۔ر

کیر قسمت  اپنی  خوبی  کی  اس  میں  بخشی  جاں  نہیں   حرف 

کیار پیغام  کا  منے  سو  بھیجا  کہہ  پہلے  جو  سے  رہم 

 

اامیدی دے دی تھی(، لیکن اس میں محبوب کا کوئی قصو

 

اعر کہتا ہے کہ محبوب نے اگرچہ پہلے ہی اسے منے کا پیغام بھیج دپ ا تھا )یعنی پ

 

ر نہیں بلکہ یہ رش

ا ہے۔ر

ت

ز کو ذمہ دار ٹھہراپ اعر محبوب کو الزام دینے کے بجائے اپنی تقدب 

 

 س  قسمت کا کھیل ہے۔ش

کیر مختاری  ہے  تہمت  یہ  پر  مجبوروں  ہم  احق 

 

 پ

کیار ام 

 

بدپ عبث  کو  ہم  ہیں  کریں  آپ  سو  ہیں  رچاہتے 

 

ا ہے محبو

ت

ا ہے۔ حقیقت یہ ہے کہ جو کچ ہوپ

ت

اعر کہتا ہے کہ ہم تو بے بس اور مجبور ہیں، مگر ہم پر اختیار )مختاری( کا الزام لگاپ ا جاپ

 

ب کی مضی سے رش

ا ہے۔ر

ت

 کو تسلیم کرپ

ت
ت

ا ہے اور محبوب کی طاق

ت

اعر اپنے اختیار کی نفی کرپ

 

ا ہے۔یہاں ش

ت

 ہوپ

ہیںر رہتے  میں  سجود  سے  تجھ  کے  جہاں  اوپ اش  رند   سارے 

کیار امام  کو  تجھ  کا  س   تیکھے  زچھے 

ت

ب ٹیڑھے  رپ انکے 

 

زچھے(، س  نے تجھے

ت

اعر کہتا ہے کہ دنیا کے تمام رند، اوپ اش اور عاشق تیرے سامنے جھکے رہتے ہیں۔ چاہے وہ کیسے ہی ہوں )پ انکے، ٹیڑھے، ب

 

 اپن رش

ز اور س  کا پیشوا دکھاپ ا گیا ہے۔ر

 

 امام )مشد( مان لیا ہے۔محبوب کو ات  روحانی مک

ہوئیر ہی  کم  بھی  میں   

ت  

وح تو  ادبی  بے  سے  ہم   سرزد 

کیار گام  ز 
 
ہ ز 

 
ہ سجدہ  پر  گئے  اور  کی  اس  رکوسوں 
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 میں بھی ہم ادب کا خیال رکھتے رہے۔ ہم اس کے کوچے کی طرف ر

ت

اعر کہتا ہے کہ ہم سے کبھی بے ادبی نہیں ہوئی، حتیٰ کہ دیوانگی کی حال

 

جات رش

زی اور عقیدت کا اظہار ہے۔ر

 

 
ز قدم پر سجدہ کرت رہے۔یہ عاشق کی انتہائی عاج

 
 ہوئے ہ

احرام کیا  ہے  حرم  کون  قبلہ  کیسا  کعبہ  کا   کس 

کیار سلام  سے  یہیں  کو  س   نے  پ اشندوں  اس   کے  رکوچے 

 

اعر کہتا ہے کہ محبوب کے کوچے میں رہنے والوں کے لیے کعبہ، قبلہ، حرم اور احرام کی کوئی اہمیت پ اقی نہیں رہتی، کیونکہ ان کا س  کچر

 

 محبوب ہی رش

ز بھی پس منظر میں چلے جات ہیں۔ر
 
ا ہے۔یہ ات  صوفیانہ کیفیت ہے جہاں عشق میں مذہبی ظواہ

ت

 بن جاپ

میںر خانے  مے  تھا  کو  رات  ننگا  میں  مسجد  ہے  جو   شیخ 

کیار انعام  میں  مستی  ٹوپی  ا 

ت

کرپ زقہ 

 

ج رجبہ 

 

اور نشے میں اپنے مذ ا ہے 

ت

ا ہے، وہی رات کو مے خانے میں ہوپ

ت
 

 
ا ہے کہ جو شیخ دن میں زاہد ب

ت

ز کرپ
 
اعر مذہبی پیشواؤں کی منافقت کو ظاہ

 

ہبی لباس رش

زقہ، ٹوپی( بھی لٹا دیتا ہے۔یہ معاشرتی رپ اکاری پر سخت طنز ہے۔

 

 )جبہ، ج

ہے حاصل  کیا  پھر  ورنہ  دے  اٹھا  سے  منہ  زقعہ  ب  اب   کاش 

کیار عام  اپنے  کو  دار  دی  گو  نے  ان  پر  مندے  رآنکھ 

 

نہیں۔ فائدہ  کوئی  کا  دار  دی  تو  ہوں  بند  آنکھیں  اگر  کیونکہ  دے،  اٹھا  پردہ  اب  کہ  ہے  ا 

ت

کرپ  

ت

درخواس سے  محبوب  اعر 

 

 ش

ا ہے۔ر

ت

د خواہش کا اظہار کرپ دار کی شدی  اعر دی 

 

 یہاں ش

تھی مشکل  کھونی   

ت  

وح کی  خوردہ  رم  آہوئے   ایسے 

کیا رام  کو  تجھ  نے  لوگوں  جن  کیا  اعجاز  کیا  رسحر 

 

اعر کہتا ہے کہ جن لوگوں نے اسے قابو کیا، انہوں نے کوئی جا

 

ا۔ ش

ت

زن سے تشبی دی گئی ہے، جو قابو میں نہیں آپ
 
دو پ ا رمحبوب کو ات  ڈرے ہوئے ہ

ا ہے۔

ت

ز کرپ
 
اپ ابی کو ظاہ

 

 دکھائی ہوگی۔یہ محبوب کی بے نیازی اور پ

ت

رکرام

ر
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رسرگرمی: آؤ! اپنی معلومات کو جانچیں ر 11.2.4

ز طلبہ و طالبات! آئیے ات  لمحے کے لیے رکیں۔اب جبکہ آپ نے ر

 

کے پ ارے میں تفصیل سے ر ر کی حیات اور ان کی غزل گوئیمیر تقی میر ؔعزب 

پ ا نہیں، یہ جانچنے کے لیے ر  ہیں 

ت

 نکالیے۔اپنے جواپ ات درس

ت
ت

حصہ رمطالعہ کر لیا ہے تو ذیل میں دی گئی مشق کو حل کرنے کے لیے کچ وق

 سے رجوع کریں۔ر 11.8

 

 

 

ام ______ تھا۔  .1

 

 میر تقی میرؔ کا اصل پ

اعری میں ______ کا لقب دپ ا گیا ہے۔ ر .2

 

 میرؔ کو اردو ش

اعری میں ______، ______ اور ______ جیسے موضوعات نماپ اں ہیں۔ ر .3

 

 میرؔ کی ش

ز کیا۔ ر .4

 

اعری کو متاب

 

 میرؔ کی زندگی میں ______، ______ اور ______ نے ان کی ش

 ‘’ہستی اپنی حباب کی سی ہے” میں حباب سے ماد ______ ہے۔  .5

ر

 

زہر11.3

 
 

رعمومی جاب

اعر ہیں

 

ش اہم   

ت

 
اردو غزل کے نہان ا کہ میرؔ 

 

جاپ اعری کا تفصیلی مطالعہ کیا۔ آپ نے 

 

ش اور   راس سبق میں آپ نے میر تقی میرؔ کی زندگی، شخصیت 

اعری کو نئی بلندی عطا کی۔اس سبق میں ان کی غزلوں کے منتخب اشعار

 

اردو ش اور سادگی کے ذریعے   رکیر رجنہوں نے اپنی داخل کیفیت، سوز و گداز 

ان کے عہد کے رتشریح کے ذریعے ان کے فنی محاسن، جیسے تشبی، استعارہ، مبالغہ اور تصوفی فکر کو سمجھا گیا۔ اس کے علاوہ میرؔ کے حالاتِ زندگی اور ر

زات کو بھی واضح کیا گیا۔ر

 

 اب

رآپ نے کیا سیکھا؟ر 11.4

 :اس سبق کے مطالعے کے بعد آپ یہ سیکھ چکے ہیں کہ

اعر ہیں۔ ر مشہوررمیر تقی میرؔ اردو کے  •

 

 غزل گو ش

اعری میں سوز، غم، عشق اور داخلیت نماپ اں ہیں۔ ر •

 

 ان کی ش

ز کیا۔ ر •

 

 ان کی زندگی کے حالات )ہجرت، محرومی، تنگدستی( نے ان کے کلام کو متاب
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ز ہے۔  •

 

 مؤب

ت

 
 میرؔ کی زپ ان سادہ مگر نہان

انی احساسات کی گہرائی موجود ہے۔  •

 

اعری میں تصوف، فلسفہ اور ان

 

 ان کی ش

دپ اتی وسعت عطا کی۔ ر •

 

 انہوں نے اردو غزل کو فنی پختگی اور ج 

زہنر 11.5

 

رف

 

 

ر

ر

ر

ر

ر

زائے امتحانی سوالاتر 11.6 رنمونہ ب 

ا ہے؟ ر .1

ت

دائے سخن کیوں کہا جاپ

 

 میرؔ کو ج

ر

ر

ر

ر

ر

ر

رلفظر معنیر

رحباب پ انی کا بلبلر

 ر
 

ن ز

 

رسراب دھوکا، ف

راضطرابر بے چینی

زر

 

رسوز و گدازر درد اور اب

زابر تباہ حال عاشقر

 

رخانہ ج

رجگرر حوصلہ، ہمت

ربوالہوسر خواہشات کا غلامر

راحرامر عبادت کا لباسر

اواقف، غیر اہلر

 

امحرم پ

 

رپ

الہ و فغاںر آہ و زاری

 

رپ
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اعری میں سوز و گداز کی کیفیت کیسے پیدا ہوتی ہے؟ ر .2

 

 میرؔ کی ش

ر

ر

ر

ر

ر

ر

 

 کریں۔ ر .3

ت

 میرؔ کی غزلوں میں تصوفی عناصر کی وضاح

ر

ر

ر

ر

ر

ر

 

 میرؔ کے اسلوبِ بیان کی خصوصیات بیان کریں۔ ر .4

ر

ر

ر

ر

ر

ر
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ز کیا؟ ر .5

 

اعری کو کیسے متاب

 

 میرؔ کے عہد کے حالات نے ان کی ش

ر

ر

ر

ر

ر

ر

 

رمشقی سوالاتر 11.7

دمات پر تفصیلی نوٹ لکھیں۔ ر .1

 

 میر تقی میرؔ کی حیات اور ادبی ج

اعری کی خصوصیات بیان کریں۔ ر .2

 

 میرؔ کی ش

رمشقی سوالات کے جواپ اتر 11.7.0

دمات پر تفصیلی نوٹر 1.

 

 میر تقی میرؔ کی حیات اور ادبی ج

ام میر محمد تقی تھا اور ‘’میرؔ” ان کا تخل تھا۔ آپ اکبر آپ اد ر1810–ء1722میر تقی میرؔ )

 

اعر ہیں۔ ان کا اصل پ

 

زین غزل گو ش

ت

ء( اردو کے عظیم ب

ز میرؔ کی طبیعت پر بھی پڑا۔ ابتدائی تعلیم گھر پر

 

 حاصل کی، لیکن کم ر)آگرہ( میں پیدا ہوئے۔ ان کے والد میر محمد علی ات  روحانی شخصیت تھے جن کا اب

د تبدیلی پیدا کی۔  عمری میں والد کے انتقال نے ان کی زندگی میں شدی 

ز تھا۔ یہاں سراج الدین علی خان ر

 

و ادب کا مک  میرؔ دہلی آ گئے، جو اس زمانے میں علم 

 

پ اع اور معاشی تنگی کے  زابی 

 

آرزو جیسے رگھریلو حالات کی ج

الدولہ کی دعوت پر لکھنؤ منتقل ہور وہ نواب آصف  اور سیاسی ابتری کے بعد  اعری کو نکھارا۔ دہلی کی تباہی 

 

ان کی ش دہ کی صحبت نے 

ت 

 گئے، جہاں اسای

 انہیں عزت و وقار حاصل ہوا۔ر

ز ہو
 
اعری میں درد و سوز کی صورت میں ظاہ

 

اکامیوں سے عبارت رہی، اور یہی تجرپ ات ان کی ش

 

ئے۔ رمیرؔ کی زندگی مسلسل دکھ، محرومی، ہجرت اور پ

ا ہے۔ر

ت

ا ہے، جس سے قاری خود کو اس سے وابستہ محسوس کرپ

ت

اعری میں ذاتی غم اجتماعی احساس میں ڈھل جاپ

 

 ان کی ش
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زینی دی۔ ان کے چھ دیوان ہیں

 

ز آف

 

دمات کے اعتبار سے میرؔ نے اردو غزل کو نئی جہت عطا کی۔ انہوں نے زپ ان کو سادگی، خلوص اور اب

 

 جو اردو رادبی ج

( اور ر ذکرِ میرادب کا قیمتی سرمایہ ہیں۔ ان کی دیگر تصانیف میں 

ت
 

ء)خود نوس امل ہیں۔ر نکات الشعرا

 

دکرہ( ش

ت 

 )ی

دائے سخن” اور ‘’شہنشاہِ غز

 

زوغ دپ ا۔ اسی لیے انہیں ‘’ج

 

دپ ات کی گہرائی کو ف

 

انی ج 

 

اعری میں داخلیت، سوز و گداز، اور ان

 

ا رمیرؔ نے اردو ش

ت

ل” کہا جاپ

اریخ میں ان کا مقام ہمیشہ بلند رہے گا۔ر

ت

 ہے۔ اردو ادب کی پ

اعری کی خصوصیاتر 2.

 

 میرؔ کی ش

اعری کئی نماپ اں خصوصیات کی حامل ہے

 

 :میر تقی میرؔ کی ش

 :سوز و گداز (1)

ز کرت ہیں۔ر

 

 اب

ت

زاہِ راس ا ہے۔ ان کے اشعار دل پر ب 

ت

 پ اپ ا جاپ

 

اعری میں درد، غم اور حزن کا گہرا رن

 

 میرؔ کی ش

ر (2)

ت

 :سادگی اور سلاس

زا حسن ہے۔ر

ٹ

اثیر موجود ہے۔ یہی ان کے اسلوب کا س  سے ب 

ت

 سادہ، صاف اور عام فہم ہے، مگر اس میں گہری پ

ت

 
 ان کی زپ ان نہان

 :(Subjectivity) داخلیت (3)

ا ہے۔ر

ت

ز بن جاپ

 

اعری میں پیش کرت ہیں، جس سے ان کا کلام سچا اور پراب

 

دپ ات اور ذاتی تجرپ ات کو ش

 

 میرؔ اپنی داخل کیفیات، ج 

 :عشق کا حقیقی اظہار (4)

امل ہے۔ر

 

اکامی اور سچائی ش

 

اعری میں عشق محض رسمی نہیں بلکہ ات  حقیقی اور ذاتی تجربہ ہے، جس میں درد، پ

 

 ان کی ش

ر (5)

 

 :تصوفی رن

، وحدت الوجود اور دنیا کی بے ثباتی جیسے صوفیانہ خیالات ملتے ہیں۔ر

ت

 میرؔ کے اشعار میں صبر، قناع

 :فنی محاسن (6)

 زز جیسے ادبی عناصر خوبصورتی سے استعمال ہوئے ہیں۔ر
ی

 

ط

 

لت
اعری میں تشبی، استعارہ، مبالغہ، تلمیح اور ماعات ا

 

 ان کی ش

 اور روانی (7)

ت

 قت ت
سی
 :مو

 ان کے اشعار میں نغمگی، ردِیف و قافیہ کی خوبصورتی اور الفاظ کی ہم آہنگی پ ائی جاتی ہے۔ر

ر

رجواپ اتِ سرگرمیر 11.8

 میر محمد تقی ر .1

دائے سخن ر .2

 

 ج
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 عشق، غم، داخلیت ر .3

 ہجرت، محرومی، معاشی تنگی ر .4

 پ انی کا بلبل ر .5

رامدادی کتبر11.9

اعری ر •

 

 پروفیسر خواجہ احمد فاروقیررررمیر تقی میرؔ حیات اور ش

زیلویرررررمیر تقی میرؔ ر •  ڈاکٹر عبادت ب 

 پروفیسر مظفر حنفرررررمونو گراف میر تقی میررؔ •

 مولوی عبد الحررررررانتخاب  کلام میرر •

 میر تقی میر ررررررکلیاتِ میرؔ ر •

 میر تقی میررررررررذکرِ میر ر •

 میر تقی میرررررررنکات الشعراء ر •

ر

 

ر

ر

ر

ر

ر

 

ر

ر

ر

ر
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M.A Urdu     UNIT-III   Lesson No. 12 
Course Code: URD-103       Semester-I 

ر

ر

 مزا محمد رفیع سودار ر۔ر۱۲سبق نمبر ر

ر

ت
 

رساح

 اغراض و مقاصدر 12.0 

رتعارف ر 12.1

رسودا کی حیات  اور غزل گوئی ر 12.2

 مقدورنہیں اس کی تجلی کے بیاں کار 12.2.0ر

زسنگ میں شرارہے تیرے ظہورکار 12.2.1 
 
رہ

 ٹپک نظرسے کہ پ اپ انہ جائے گار 12.2.2 

ت

 دِل م

 آؤ! اپنی معلومات کو جانچیںر رسرگرمی ر  3 .12.2 

زہر 12.3

 
 

رعمومی جاب

رآپ نے کیا سیکھا؟ر 12.4

زہنر 12.5

 

 ف

زائے امتحانی سوالات 12.6 رنمونہ ب 

رمشقی سوالاتر 12.7

رمشقی سوالات کے جواپ ات 12.7.0

رجواپ ات ِ سرگرمیر 12.8

 امدادی کتبر 12.9
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راغراض و مقاصدر 12.0

ا ہے۔ اس سبق کے ذریعے آپ یہ جا

 

اعری سے روشناس کراپ

 

ن راس سبق کے مطالعے کا بنیادی مقصد آپ کو مزا رفیع سوداؔ کی شخصیت، حیات اور ش

زورِ ر اعری میں 

 

ش اپنی  اور  کیا  نماپ اں مقام حاصل  اعر ہیں جنہوں نے خصوصاً قصیدہ نگاری میں 

 

ش پ ایہ  بلند  ات   اردو کے  سوداؔ  کہ  ، ربیانسکیں گے 

 اور تخیل کی وسعت کو نماپ اں کیا۔ر

ت

 فصاح

زبیت، دہلی کے سیاسی و سماجی حالات اور ان کے شعری سفر سے آگاہ ہوں گے

ت

۔ آپ راس سبق کے ذریعے آپ سوداؔ کے خاندانی پس منظر، ان کی ادبی ب

ان کے کلام میں خارجی مشاہد اور کیوں  کیا  ز 

 

کو کس طرح متاب اعری 

 

ش کی  ان  اور ہنگامہ خیزی نے  اار 

 

س

ت

ی

 

ب
ا دور کے  اس  ہ، یہ بھی سمجھ سکیں گے کہ 

ا ہے۔

ت

ز کشی اور تنوع پ اپ ا جاپ  معاشرتی تصوب 

د یہ کہ آپ سوداؔ کے اسلوبِ بیان، ان کی زپ ان کی پختگی، بندش کی چستی اور فنی محاسن جیسے تشبی، استعارہ، مبالغہ اور صنعتِ ہجو زی 

 

 سے واقف ہوں رم

اعری میں قصیدہ، غزل اور ہجو کے مختلف اسالیب کس طرح جلوہ گر ہو

 

 ت ہیں۔رگے۔ اس کے ساتھ ساتھ آپ یہ بھی جان سکیں گے کہ سوداؔ کی ش

رتعارفر                                        12.1

دمات اور شعری خصوصیا

 

اعری سے متعل ہے۔ اس میں ان کے حالاتِ زندگی، ادبی ج

 

اعر مزا رفیع سوداؔ کی زندگی اور ش

 

ت ریہ سبق اردو کے ممتاز ش

زہ پیش کیا گیا ہے۔ر

 
 

 کا جامع جاب

اعر تھے جنہوں نے قصیدہ نگاری کو عروج پر

 

اعری میں ات  منفرد اور پ اوقار مقام رکھتے ہیں۔ وہ ات  قادرالکلام ش

 

 پہنچاپ ا۔ ان رمزا رفیع سوداؔ اردو ش

اعری میں زندگی کے مختلف پہلوؤں، معاشرتی

 

 اور تخیل کی وسعت نماپ اں طور پر نظر آتی ہے۔ ان کی ش

ت

 حالات رکے کلام میں زور، شوکت، فصاح

انی رویوں کی عکاسی ملتی ہے۔

 

 اور ان

 محدود نہیں کیا جا سکتا بلکہ انہوں نے قصیدہ، غزل، ہجو ار

ت

اعری کو صرف ات  صنف ت

 

ور دیگر راس سبق کے ذریعے یہ واضح کیا گیا ہے کہ سوداؔ کی ش

 اردو ادب میں ات  اہم مقام ر

 

ا ہے۔اصناف میں بھی طبع آزمائی کی۔ ان کا کلام اپنی فنی خصوصیات، زپ ان کی مضبوطی اور بیانیہ قوت کے پ اع

ت

 کھ

رمزا محمد رفیع سوداؔ حیات اور غزل گوئی ر 12.2

امور شعراء میں شمار ہوت ہیں۔ ان کی پیدائش تقریباً ر

 

ء کے درمیان ہوئی۔ ان کا تعلق ات  ایسے ر1708ء سے ر1706مزا رفیع سوداؔ اردو کے پ

اور اہم ان کے والد تجارت کی غرض سے ہندوستان آئے تھے۔ ابتدا میں سوداؔ نے سلیمان علی خاں 

ت

پ د رداؤ رخاندان سے تھا جس کا پیشہ سپہ گری تھا، 

اعری کو جلا بخشی اور انہی کے مشورے

 

اگرد ہوئے۔ اس کے علاوہ خانِ آرزو کی صحبت نے بھی ان کی ش

 

اہ حاتمؔ کے ش

 

سے  رسے اصلاح لی، بعد ازاں ش

اعری کا آغاز کیا۔ ر

 

 انہوں نے اردو میں پ اقاعدہ ش

ا تھا۔ کئی رئیسو

ت

زی قدر کی نگاہ سے دیکھا جاپ

ٹ

اعری کو خاص عروج حاصل ہوا اور درپ ار و اما میں انہیں ب 

 

اہ کے عہد میں سوداؔ کی ش

 

ں نے ان کی رمحمد ش

اور مہٹوں کے حملوں سے تباہی آئی ابدالی  اہ 

 

  دہلی پر احمد ش
 

اہم ح

ت

پ اور مہرپ ان خاں نماپ اں تھے۔   تو سوداؔ کو دہلی رسرپرستی کی، جن میں بسنت خاں 
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ا پڑا۔ وہ مختلف شہروں میں قیام کرت رہے

 

 اختیار کی، جہاں انہیں معقول وظیفہ ر۔چھوڑپ

ت
 

زکار لکھنؤ میں سکون

 

زخ آپ اد اور فیض آپ اداور آج

 

متھرا، ف

ً آسودگی سے گزری۔ تقریباً  اا

ت

 پ
سی

 

ن
 ء میں ان کا انتقال ہوا اور وہ لکھنؤ میں مدفون ہوئے۔ر1781بھی ملا اور زندگی 

امل ہیں۔ ان کیر

 

، مثنوپ اں، رپ اعیات اور دیگر اصناف ش  

 

اعر تھے۔ ان کے کلام میں قصائد، ہجو، می

 

 ہمہ جہت ش

ت

 
 کلیات رادبی اعتبار سے سوداؔ نہان

ز کیے، ر اور اہلِ بیت کی مدح کی ہے۔ نثر میں بھی انہوں نے کچ رسائل تحرب  جن میں رمیں متعدد قصائد موجود ہیں جن میں انہوں نے مختلف اماء 

 تنقیدی پہلو نماپ اں ہیں۔ر

زورِ بیان، بلند آہنگی، پرشکوہ  رقصائدسوداؔ کی اصل شہرت ان کے ر کی وجہ سے ہے۔ اس میدان میں وہ بے مثال سمجھے جات ہیں۔ ان کے قصائد میں 

ز چھو

 

 نماپ اں ہے، جس سے ان کا کلام سامع پر گہرا اب

ت
ت

زکیبیں پ ائی جاتی ہیں۔ ان کے ہاں تخیل کی وسعت اور اظہار کی طاق

ت

ادر ب

 

ا ہے۔الفاظ اور پ

ت

 ڑپ

ااً مشکل

ت

 پ
سی

 

ن
دہ کی پیروی کرت ہوئے 

ت 

اسای انداز کچ مختلف ہے۔ انہوں نے فارسی کے  کا  ان   راگرچہ سوداؔ نے غزل بھی کہی، لیکن اس میدان میں 

ان

 

زکیبیں استعمال کیں، جس کی وجہ سے ان کی غزل عام قارئین میں اتنی مقبول نہ ہو سکی۔ ان کی غزل میں قصیدے کی سی ش

ت

ر راو رزپ ان اور بھاری ب

ا ہے، جو اس صنف کے لیے بعض اوقات موزوں نہیں سمجھا گیا۔ر

ت

 اسلوب پ اپ ا جاپ

ار

 

ش  نہیں۔ میرؔ کی 

ت

پر درس ا ہے، لیکن یہ موازنہ مکمل طور 

ت

جاپ اکثر میر تقی میر سے کیا  کا موازنہ  ان  اعری کو سمجھنے کے لیے 

 

ش داخل رسوداؔ کی  عری 

انی

 

رویوں کی عکاسی ر راحساسات اور غم و سوز سے بھرپور ہے، جبکہ سوداؔ کی نظر خارجی دنیا پر ہے۔ وہ معاشرتی حالات، زندگی کے مختلف رنگوں اور ان

 کرت ہیں۔ اسی لیے ان کے ہاں تنوع اور وسعت زپ ادہ ہے۔ر

زاح کو بھرپور انداز میں استعمال کیا، اگرچہ بعض مقامات پر ذاتیار

 

ت اور مبالغہ رسوداؔ کی ہجو گوئی بھی بہت مشہور ہے۔ انہوں نے اس میدان میں طنز و م

ا ہے۔ اس کے پ اوجود ان کے ہاں ظرافت، شوخی اور بیانیہ قوت نماپ اں ہے۔ر

ت

امل ہو جاپ

 

 بھی ش

 پہنچاپ ا

ت

اعری میں خصوصاً قصیدہ نگاری کو نئی بلندیوں ت

 

اعر ہیں۔ انہوں نے اردو ش

 

 طرز ش
ِ
پ ایہ اور صاح  ۔ ان کا کلام رمجموعی طور پر سوداؔ ات  بلند 

 اور تخیل کی وسعت کا آئینہ دار ہے، اور اردو ادب میں ان کا مقام ہمیشہ نماپ اں رہے گا۔ر

ت

 زورِ بیان، فصاح

ر(رمقدورنہیں اس کی تجلی کے بیاں کا)ررغزلر 12.2.0

کار بیاں  کے  تجلی  کی  اس  نہیں   مقدور 

کار زپ اں  صرف  اگر  ہو  سراپ ا  شم   جوں 

 

اور نورانی ہے کہ اس کو الفاظ میں پوری طرح بیا پ ا حسنِ مطلق کی تجلی اور جلوہ اس قدر عظیم، وسیع  اعر کہتا ہے کہ اس محبوبِ حقیقی 

 

ن رش

 ر

ت

 
ات  نہان اعر 

 

ش دوسرے مصرعے میں  رہتا ہے۔  ز 

 

 
عاج اظہار سے  کامل  اس حقیقت کے  ہو،  و بلیغ  ان چاہے جتنا بھی فصیح 

 

ان ا ممکن نہیں۔ 

 

کرپ

  بھی اس تجلی کی حقیقت کو مکمل طورخوبصور

ت

ان کا پورا جسم زپ ان ہی زپ ان بن جائے، یعنی وہ سراپ ا بیان بن جائے، ن

 

پر ادا ر رت مثال دیتا ہے کہ اگر ان
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ا ہے کہ بعض روحانی اور پ اطنی تجرپ ات الفاظ کی گرفت میں نہیں آت۔ انہیں صرف محسوس کیار

ت

ز کرپ
 
 رنہیں کر سکتا۔یہ شعر دراصل اس پ ات کو ظاہ

ارہ کرتی ہے۔ رتجلیجا سکتا ہے، مکمل طور پر بیان نہیں کیا جا سکتا۔اس شعر میں ر

 

کا ر رشمصوفیانہ اصطلاح ہے، جو حق تعالیٰ کے نورانی ظہور کی طرف اش

 بلیغ ہے

ت

 
 ہے۔ر۔راستعارہ بھی نہان

ت

رشم روشنی، اظہار اور سوز کی علام

دےر اٹھا  سے  دل  در  کے  تعین  کو  رپردے 

کار  جہاں  طلسمات  میں   
 
ب ابھی  ہے  رکھلتا 

 

 کے پردے ہٹا دے تو اس کائنات کے تمام 

ت

 
ان کو مخاطب کر کے کہتا ہے کہ اگر تو اپنے دل سے تعین اور محدودن

 

اعر ان

 

اس شعر میں ش

 محدود رکھتی

ت

زی دنیا ت
 
ان کو ظاہ

 

 ہیں۔ ‘’تعین” سے ماد وہ حدود و قیود ہیں جو ان

ت

  ربھید اور راز ات  لمحے میں تیرے سامنے آشکار ہو سکت
 

 ہیں۔ ح

ا ہے تو اس پر حقیقت کے دروازے کھلنے لگتے ہیں۔ر

ت

ا ہے اور دل کے حجاب دور کرپ

ت

ان اپنے پ اطن کو پ اک کرپ

 

 ان

پ ا زی آنکھ نہیں بلکہ 
 
 پہنچنے کے لیے ظاہ

ت

کا کہنا ہے کہ اصل حقیقت ت اعر 

 

ش رموز ہیں۔  و  اسرار  دنیا کے پوشیدہ  طنی ر‘’طلسماتِ جہاں” سے ماد 

زی صورت میں نہیں بلکہ اس کے پ اطنی مفہوم کے ساتھ دیکھتا ہے۔ ر
 
ان دنیا کو صرف ظاہ

 

ا ہے تو ان

ت

  دل بیدار ہوپ
 

 بصیرت درکار ہے۔ ح

شیخر اے  کے  آن  عشق  خانۂ  صنم  دیکھ   

ٹ

رت

کا بتاں  ہے  اا 

ت

کپ
ھل
 
ج

 

 

رن حرم  شم  رجوں 

 

اعر ات  زاہد پ ا شیخ کو مخاطب کر کے کہتا ہے کہ اے شیخ! ذرا عشق کے صنم خانے میں آ کر بھی دیکھ۔ یہاں ات  عجیب کیفیت ر

 

شعر میں ش

پ اقی نہیں رہتاوہاں ر زی تضاد 
 
اا دکھائی دیتا ہے۔ گوپ ا عشق کی دنیا میں ظاہ

ت

کپ
ھل
 
ج

 

 

اور رن اندر بھی حرم کی شم جیسا نور  اور حرہے کہ بتوں کے   

ت

 
م، رن

زی ر
 
اعر یہاں اس تصور کو پیش کر رہا ہے کہ عشق ایسی قوت ہے جو ظاہ

 

  ہو جات ہیں۔ش
 

ن ز

ت

عشق اور عبادت، حسن اور تقدس ات  دوسرے سے ف

ز معصیت پ ا دنیا داری معلوم ہوتی ہے، عشق کی آنکھ سے دیکھنے پر اس میں بھی حق کا جلوہ نظر آ سکتا ہے۔ ر رتقسیم
 
یہ صوفیانہ رکو مٹا دیتی ہے۔ جو چیز بظاہ

 وحدتِ نظر ہے۔ر

لیکن ہے  د  دی  عجب  میں  ہستی  گلشن  راس 

کار زاں 

 
 

ج ہے  موسم  تو  کی  گل  کھلی  چشم    
 

رح

 

ز یہ دنیا بہت خوبصورت، دلکش اور رنگین معلوم ہوتی
 
ا ہے۔ بظاہ

ت

اعر دنیا کو ‘’گلشنِ ہستی” یعنی وجود کے پ اغ سے تعبیر کرپ

 

 راس شعر میں ش

  اسے اپنی حقیقت اور اپنے انجار
 

  پھول کی آنکھ کھلتی ہے، یعنی ح
 

اک ہے۔ ح

 

اعر کہتا ہے کہ اس کی اصل حقیقت عجیب اور افسوس پ

 

م رہے، لیکن ش



148 
 

زاں کا موسم آ پہنچا ہے۔اس کا مطلب یہ ہے کہ دنیا کی خوبصورتی عارضی ہے۔ شعور اور بید

 
 

ا ہے کہ ج

ت

  معلوم ہوپ

ت

ا ہے، ن

ت

اری رکا شعور حاصل ہوپ

زپ ا نہیں ا ہے۔ زندگی کی رونق دب 

ت

ا ہے۔ یہی دنیا ر،کے ساتھ ہی فنا اور زوال کا احساس بھی پیدا ہو جاپ

ت

حسن اپنے عروج کے ساتھ زوال کا پیغام بھی رکھ

ا ہے۔ر

ت

ز انداز میں بیان کرپ

 

 مؤب

ت

 
اعر نہان

 

 کی بے ثباتی ہے جسے ش

پ ازارر کا  مصر  تجھے  کے  جا  لے  ردکھلائیے 

کار گراں  جنس  واں  کوئی  خواہاں  نہیں  رلیکن 

 

 کے معروف پس منظر کے ر

ت
 

زوح

 

د و ف زی 

 

ارہ کیا ہے، کیونکہ مصر کا پ ازار حسن و جمال کی ج

 

اعر نے حضرت یوسفؑ کے قصے کی طرف اش

 

اس شعر میں ش

دنے کا خواہش زی 

 

اعر کہتا ہے کہ اگر تمہیں مصر کے پ ازار میں لے بھی جاپ ا جائے، تو وہاں بھی کوئی ایسی بیش قیمت جنس ج

 

ا ہے۔ ش

ت

نہیں۔ ر مند طور پر آپ

کا مدعا یہ ہے کہ دنیا عموماً اصل قدروں کی ر اعر 

 

پ ا حقیقت و معرفت جیسی قیمتی چیز۔ش تو اعلیٰ حسن ہے،  پ ا  قدر نہیں ریہاں ‘’جنسِ گراں” سے ماد 

دار کم ہوت ہیں۔ یعنی دنیا میں اہلِ ذوق، اہلِ نظر اور حقیقت شنا زی 

 

س لوگوں کی کمی ہے۔ رکرتی۔ لوگ پ ازار میں آت ہیں، مگر بیش بہا چیزوں کے ج

 اور قدر کرنے والے کم ہوت ہیں۔‘’

ت
 

ارہ ر رتلمیحمیں واضح ر ”مصر کا پ ازارقیمتی متاع موجود ہوتی ہے مگر اس کی شناح

 

ا یوسفؑ کی طرف اش

 

صہ
ق
ہے جو 

انی کمال لیا جا سکتا ہے۔ر استعارہات  خوبصورت  ”جنس گراںکرتی ہے۔‘’

 

 ہے، جس سے ماد حسن، عشق، معرفت پ ا ان

راہر ہے  کی  چن  نفس   

ت

ت عدم  سے  رہستی 

کار کہاں  ہے  ایسا  سفر  ا 

 

گزرپ سے  ردنیا 

 

، یعنی پیدار

ت

وہ کہتا ہے کہ وجود سے عدم ت ا ہے۔ 

ت

ارہ کرپ

 

اور انتہائی مختصر ہونے کی طرف اش انی زندگی کی بے ثباتی 

 

اعر ان

 

 راس شعر میں ش

ا ہے اور پھر رخصت

ت

ان چن لمحوں کے لیے اس دنیا میں آپ

 

، چن سانسوں ہی کا فاصلہ ہے۔ گوپ ا زندگی بہت مختصر ہے ان

ت

ا ر ہو ہونے سے فنا ہونے ت

ت

جاپ

ا

ت

ز کی طرح آپ

 

ان اس دنیا میں مساف

 

ا ایسا سفر ہے جس کی کوئی پ ائیدار منزل نہیں۔ ان

 

اعر کہتا ہے کہ دنیا سے گزرپ

 

ہے ر رہے۔دوسرے مصرعے میں ش

 گہرا اظہا

ت

 
انی بے بسی کا نہان

 

اپ ائیداری، دنیا کی عارضی حیثیت اور ان

 

ا ہے۔ یہ شعر زندگی کی پ

ت

ا ہوپ

 

زھ جاپ

ٹ

 ر ہے۔راور بہت جلد اسے آگے ب 

تور سنے  کے  ہمت  سے  گوش  کبھو  جو  رسوداؔ 

کا فغاں  کی  دل  زس 
 
ج ہے  یہی  رمضمون 
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ان ہمت اور توجہ کے ساتھ دل کی آواز سنے، تو اسے معلوم ہوگا کہ دل

 

اعر خود کلامی کے انداز میں کہتا ہے کہ اگر کبھی ان

 

زپ اد کا ر راس شعر میں ش

 

کی ف

ان کے پ اطن میں گونجتی رہتی ہے۔ر

 

زسِ دل” سے ماد دل کی وہ مسلسل صدا ہے جو ان
 
اعر کہتا ر راصل مضمون یہی ہے جو میں بیان کر رہا ہوں۔ ‘’ج

 

ش

زجمان ہیں۔

ت

 ہے کہ میرے اشعار دراصل اسی داخل صدائے درد کے ب

، وہ س  دل ریہ شعر پوری غزل کا حاصل بھی ہے۔ یعنی اس غزل میں جو دنیا کی بے ثباتی، عشق، تجلی، رازِ ہستی اور پ اطنی بصیرت کی پ اتیں کی گئی ہیں

زپ اد ہیں۔ ر

 

رکی گہرائی سے اٹھنے والی ف

زسنگ میں شرارہے تیرے ظہورکا 12.2.1
 
رہ

کار ظہور  تیرے  ہے  شرار  میں  سنگ  ز 
 
 ہ

کار طور  کوہ  کروں  سیر  کہ  نہیں  رموسیٰ 

 

دا کی ہمہ گیری

 

اعر اس شعر میں ج

 

دا کے نور سے روشن ہے ر (Omnipresence) ش

 

ز پتھ ج
 
ز ذرہ، ہ

 
ا ہے۔ وہ کہتا ہے کہ کائنات کا ہ

ت

کا بیان کرپ

اعر کہتا ر

 

دا کا جلوہ دکھاپ ا گیا تھا، لیکن ش

 

ا ہے۔حضرت موسیٰ علیہ السلام کو کوہِ طور پر ج

ت

ہے کہ وہ موسیٰ نہیں راور اس کے ظہور کی چنگاری اپنے اندر رکھ

دا ر

 

ز شے میں اس کی جھلک دیکھی جا سکتی ہے۔اس شعر رہے کہ کسی خاص مقام پر جا کر ج
 
ز جگہ موجود ہے اور ہ

 
دا ہ

 

زدت  ج

 
 

دار کرے۔ اس کے ب کا دی 

 کا تصور نماپ اں ہے۔ وحدت الوجودرمیں 

پر ملیح  و  صبیح  حسن  درود   پڑھیے 

کار نور  کے  محمد  ہے  پر  ات   ز 
 
ہ رجلوہ 

 

اعر حضرت محمد صلى الله عليه وسلم کی ذاتِ اقدس کی تعریف کرت ہوئے کہتا ہے کہ آپ صلى الله عليه وسلم حسن و جمال 

 

 لیے ہوئے ہے۔ ش

 

یہ شعر نعتیہ رن

ز ر
 
اعر کہتا ہے کہ حضور صلى الله عليه وسلم کا نور پوری کائنات پر محیط ہےاور ہ

 

چیز اسی رکا کامل نمونہ ہیں، اس لیے ان پر درود بھیجنا چاہیے۔دوسرے مصرعے میں ش

 کا تصور نماپ اں ہے۔ر عقیدتِ رسول صلى الله عليه وسلمرشعر میں ر رنور سے روشن ہے۔اس

ت

 

 

 اور نوران

ہےر عکس  آغوش  ہم  کہ  آئنہ  یہ   توڑوں 

کار حضور  تیرے  جو  پ اس  کو   

 

م نہ  رہووے 

 

 حاصل ر

ت

 
زن

ت

اعر کہتا ہے کہ اگر مجھے محبوب کی حقیقی ف

 

ا ہے۔ ش

ت

 ہے، جس میں محبوب کا عکس نظر آپ

ت

پ ا پ اطن کی علام یہاں "آئینہ" دل 

ا ہے۔

ت

 نہیں تو اس آئینے کو توڑ دینا بہتر ہے جس میں صرف اس کا عکس نظر آپ
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ا۔

 

ا ہے، نہ کہ اس کا عکس دیکھ کر تسلی کرپ

 

زدت  اصل حقیقت محبوب کے حضور میں ہوپ

 
 

اعر کے ب

 

 یعنی ش

مار دل  پہ  اس  جلے  تو  مے  کوئی   بیکس 

کار گور  کی  غریباں  چراغ  یہ  ہے  رگوپ ا 

 

  شخص م جائے تو میرا دل اس کے
 

ا ہے۔ وہ کہتا ہے کہ اگر کوئی بے سہارا اور غرن

ت

دردی کا اظہار کرپ
 
 اور ہ

ت

اعر اپنی حساس 

 

 لیے جل راس شعر میں ش

  کی قبر پر جل رہا ہو۔ر
 

 اٹھتا ہے۔وہ اپنے دل کے اس درد کو اس چراغ سے تشبی دیتا ہے جو کسی غرن

 

گرر جلوہ  مہتاب    

 

س ہے  کہ  کہہ  سے   ساقی 

کار بلور  ساغر  تو  کے  ہو  پوش  مہ 
ن س

ردے 

 

 حسین

ت

 
اعر کہتا ہے کہ آج چاندنی رات ہے اور ماحول نہان

 

ہے، ر ریہ ات  روایتی غزلیہ شعر ہے جس میں حسنِ فطرت اور سرورِ زندگی کا بیان ہے۔ ش

 اس لیے ساقی کو چاہیے کہ وہ خوبصورت انداز میں شراب کا جام پیش کرے۔

ز کرت ہیں۔ر
 
ی کی کیفیت کو ظاہ

ٰہ ل

 ہیں، جو روحانی سرور اور عشقِ ا

ت

 یہاں "ساقی" اور "شراب" صوفیانہ استعارے بھی ہو سکت

گفتگور کی  واعظ  مانیو  نہ  کبھی   سوداؔ 

کار دور  آیند  خوش  ہے  دہل  رآوازۂ 

 

پ اتوں پر یقین نہ کرو، کیونکہ اس کی پ اتیں محض کھوکھلی اعر خود کو نصیحت کرت ہوئے کہتا ہے کہ واعظ )نصیحت کرنے والا( کی 

 

اور راس شعر میں ش  

 میں اچھی لگتی ہے مگر اس میں کوئی حقیقت نہیں ہوتی۔

 
 

 سطحی ہوتی ہیں۔آوازۂ دہل" یعنی ڈھول کی آواز، جو سن

 ٹپک نظرسے کہ پ اپ انہ جائے گاغزل )ر 12.2.2

ت

ر(ردِل م

ر

گار جائے  نہ  پ اپ ا  کہ  سے  نظر  ٹپک   

ت

م  دل 

گار جائے  نہ  اٹھاپ ا  سے  زمیں  پھر  اشک  رجوں 
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اعر اپنے دل کو مخاطب کر کے کہتا ہے کہ اے دل! آنکھ سے آنسو کی طرح نہ ٹپک، کیونکہ 

 

اعر دل کو اشک سے تشبی دیتا ہے۔ ش

 

اگر تو راس شعر میں ش

  آنسو زر
 

 ہے۔ ح

ت

دپ ات، درد اور محبت کی علام

 

انی ج 

 

ا ممکن نہیں ہوگا۔یہاں "اشک" ان

 

ا رات  پ ار گر گیا تو پھر تجھے سنبھالنا پ ا واپس پ اپ

ت

مین پر گر جاپ

ا ممکن نہیںر

 

ا پ ا جوڑپ

 

ا۔یہ رہے تو اسے واپس نہیں لیا جا سکتا، اسی طرح اگر دل کسی کے عشق میں مکمل طور پر ٹوٹ جائے تو اسے دوپ ارہ حاصل کرپ

ت

 ہوپ

ا ہے کہ دل ات  قیمتی شے ہے، جسے بے احتیاطی سے ر

ت

ارہ کرپ

 

زاکت اور محبت کے انجام کی طرف اش

 
 

دپ ات کی ب

 

انی ج 

 

ا چاہیے۔ رشعر ان

 

ضائع نہیں کرپ

دپ ات کو قابو میں رکھے۔ر

 

اعر ات  طرح سے خود کو بھی نصیحت کر رہا ہے کہ اپنے ج 

 

 ش

 

چمنر لیں  دیکھ  تنک  کہ  پ اغباں  ہے   رخصت 

گار جائے  نہ  آپ ا  پھر  سے  جہاں  واں  ہیں  رجات 

ر

ز سمجھتا ہے۔ وہ پ اغبان )نگہبانِ پ اغ( سے کہتا ہے کہ

 

اعر زندگی کو ات  پ اغ سے تشبی دیتا ہے اور خود کو اس پ اغ کا مساف

 

مجھے اجازت دو ر راس شعر میں ش

ر

ت

ا ممکن نہیں۔یہاں "چمن" دنیا کی علام

 

آپ پ اغ کو اچھی طرح دیکھ لوں، کیونکہ میں اس جگہ جا رہا ہوں جہاں سے واپس  اور "وہ ر رکہ میں اس  ہے 

پ ار دیکھنا زی 

 

اعر کو اپنی زندگی کے خاتمے کا احساس ہے، اس لیے وہ دنیا کی خوبصورتی کو آج

 

ارہ کرتی ہے۔ ش

 

زت کی طرف اش

 

پ ا آج چاہتا ر رجگہ" موت 

 ہے۔

ا ہے۔ اس میں ات  گہری اداسی اور حسرت بھی

ت

ز انداز میں بیان کرپ

 

 سادہ مگر پراب

ت

 
اپ ائیداری اور موت کی حقیقت کو نہان

 

 پوشیدہ ہے ریہ شعر زندگی کی پ

ا ہے جہاں سے واپسی ممکن نہیں۔ر

ت

ان اس دنیا کو چھوڑ کر ات  ایسے سفر پر روانہ ہو جاپ

 

 کہ ان

مخلصر کو  دل  ہو  نہ  کے  خط  فوج  سے   آنے 

گار جائے  نہ  چھٹاپ ا  یہ  کا  زلف  ہے  ربندھوا 

 

اعر کہتا ہے کہ ان کے آنے

 

پ ال ہیں، جو حسن میں اضافہ کرت ہیں۔ ش پ ا   راس شعر میں "فوجِ خط" سے ماد محبوب کے چہرے پر اگنے والی داڑھی 

 سے دل کو کوئی نجات حاصل نہیں ہوگی، کیونکہ دل تو پہلے ہی محبوب کی زلفوں کے جال میں گرفتار ہو چکا ہے۔

ا ممکن نہیں۔یہ ر"

 

اعر کہتا ہے کہ دل محبوب کی زلفوں میں اس طرح بندھ چکا ہے کہ اب اسے آزاد کرپ

 

 ہے۔ ش

ت

زلف" عشق اور اسیری کی علام

ا۔ محبور

ت

اا آسان نہیں ہوپ

 

کلپ

 

ن
ان محبت میں گرفتار ہو جائے تو پھر اس سے 

 

ا ہے کہ ات  پ ار ان

ت

ز کرپ
 
ب کے رشعر عشق کی شدت اور اس کی گرفت کو ظاہ

زھا دیتا ہے۔ حسن

ٹ

د ب  زی 

 

ا بلکہ م

ت

 میں اضافہ بھی عاشق کی پریشانی کو کم نہیں کرپ
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کبھور کو  داد  ہم  نہ  میں  چمن  اس  گے   پہنچیں 

گار جائے  نہ  سلاپ ا     
 

ح چاک  یہ  گل  رجوں 

 

ا ہے۔ وہ کہتا ہے کہ ہم اس پ اغ )محبوب کی محفل پ ا کامیابی کی جگہ( میں کبھی نہیں

ت

اکامی کا اظہار کرپ

 

اعر اپنی محرومی اور پ

 

 پہنچ سکیں گے راس شعر میں ش

اری داد رسی ہو سکے۔ر
 
 جہاں ہ

اعر کہتا ہے کہ جس طرح پھٹا ہوا گریبان دوپ ارہ صحیح طرح نہیںر"

 

 ہے۔ ش

ت

" گریبان کے پھٹنے کو کہتے ہیں، جو غم اور مصیبت کی علام   
 

 رچاکِ ح

ا ہے

ت

ز کرپ
 
اکامی اور اس کے دل کے زخموں کی شدت کو ظاہ

 

 بھی سدھر نہیں سکتی۔یہ شعر عاشق کی مایوسی، پ

ت

اری حال
 
اسیا جا سکتا، اسی طرح ہ

 

عر ر۔ ش

 کو یقین ہے کہ اس کے دکھوں کا کوئی مداوا نہیں ہوگا اور وہ ہمیشہ محرومی کا شکار رہے گا۔ر

پھیریور نہ  سر  دل  سے  پ ار  جفائے   تیغ 

گار جائے  نہ  دکھاپ ا  سے  ہم  کو  وفا  منہ  رپھر 

 

اعر کہتا ر

 

 کر۔ش

ت
 

زداس ا ہے کہ محبوب کی بے وفائی اور ظلم )تیغِ جفا( سے منہ نہ موڑ، بلکہ اسے ب 

ت

اعر اپنے دل کو نصیحت کرپ

 

ہے کہ اگر راس شعر میں ش

اور ر کا دعویٰ نہیں کر سکیں گے۔ یعنی سچی محبت وہی ہے جس میں تکلیف  وفاداری  ہم  تو پھر  لیا  ظلم کو بھی رہم نے محبوب کی بے وفائی سے منہ موڑ 

اس ر ا ہے۔ 

ت

کرپ قبول  کر  کا حصہ سمجھ  کو بھی محبت  زپ ادتی  ز 
 
ہ کی  ا ہے جہاں عاشق محبوب 

ت

کرپ ز 
 
ظاہ کو  انتہا  کی  کیا جائے۔یہ شعر عشق   

ت
 

زداس میں رب 

زپ انی کا درس دپ ا گیا ہے۔ر

ت

 وفاداری، صبر اور ف

درگزرر سے  خوں  اس  کہ  تھا  کہا  میں  نہ   ظالم 

گار جائے  نہ  چھپاپ ا  یہ  ہے  قتل  کا  رسوداؔ 

 

اور کہتا ہے کہ میں نے تم سے کہا تھا کہ اس خون )قتل( سے درگزر کرو، مگر تم ا ہے 

ت

اعر محبوب کو "ظالم" کہہ کر مخاطب کرپ

 

نے ر راس شعر میں ش

 میری پ ات نہ مانی۔ر

ز ہو جائیں گے۔یہ شعر عاشق کے درد اور محبوب کی بے
 
ا( چھپاپ ا نہیں جا سکتا۔ یعنی محبوب کے ظلم س  پر ظاہ

 

رحمی کو ر راب یہ قتل )عاشق کا دل توڑپ

ا ہے۔ر

ت

ز کرپ
 
 ظاہ
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ہوار کیا  تو  دھوپ ا  کو  تیغ  داغ  و   دامان 

گار جائے  نہ  دھلاپ ا  داغ  سے  دل  کے  رعالم 

 

اعر کہتا ہے کہ اگر تم نے اپنے دامن اور تلوار کے داغ دھو بھی لیے تو کیا ہوا، کیور

 

 گہرا اور فکر انگیز شعر ہے۔ ش

ت

 
نکہ دنیا کے دلوں ریہ شعر غزل کا نہان

زی صفائی سے حقیقت نہیںر
 
اعر کہتا ہے کہ ظاہ

 

 ہے۔ ش

ت

امی کی علام

 

اہ پ ا بدپ

 

 بدلی جا سکتی، کیونکہ رسے یہ داغ نہیں مٹاپ ا جا سکتا۔یہاں "داغ" ظلم، گ

ا ہے وہ ہمیشہ پ اقی رہتا ہے۔ر

ت

ز پڑپ

 

 لوگوں کے دلوں پر جو اب

ا ہے۔

ت

زات اور سچائی کی اہمیت کو اجاگر کرپ

 

زپ ا اب انی اعمال کے دب 

 

ریہ شعر ان

رسرگرمی: آؤ! اپنی معلومات کو جانچیںر 12.2.3

و طالبات! آئیے ات  لمحے کے لیے رکیں۔اب جبکہ آپ نے ر ز طلبہ 

 

زا محمد رفیع سودا ؔعزب  ان کی غزل گوئیمیر  اور  پ ارے میں ر ر کی حیات  کے 

 ہیں پ ا نہیں، یہ جانچنے کے ر

ت

 نکالیے۔اپنے جواپ ات درس

ت
ت

تفصیل سے مطالعہ کر لیا ہے تو ذیل میں دی گئی مشق کو حل کرنے کے لیے کچ وق

 سے رجوع کریں۔ 12.8حصہ رلیے 

 مزا رفیع سوداؔ کی پیدائش تقریباً ________ میں ہوئی۔ ر .1

 سوداؔ نے س  سے زپ ادہ شہرت ________ نگاری میں حاصل کی۔ ر .2

امل ہیں۔ ر .3

 

اہ حاتمؔ ش

 

 سوداؔ کے استادوں میں ________ اور ش

 اختیار کی۔ ر .4

ت
 

زکار ________ میں سکون

 

 دہلی کی تباہی کے بعد سوداؔ نے آج

 اور تخیل کی وسعت نماپ اں ہے۔ ر .5

ت

اعری میں ________، فصاح

 

 سوداؔ کی ش

 

 

زہر12.3

 
 

رعمومی جاب

اعری ر

 

اعر ہیں جنہوں نے خصوصاً قصیدہ نگاری کو عروج بخشا۔ ان کی ش

 

 طرز ش
ِ
اور صاح  ادب کے ات  عظیم  اردو  میرزا محمد رفیع سودا 

اور دیگر اصناف میں بھی طبع آز اور تخیل کی وسعت نماپ اں ہے۔انہوں نے نہ صرف قصیدہ بلکہ غزل، ہجو   

ت

مائی رمیں زورِ بیان، بلند آہنگی، فصاح

اعری میں خارجی مشاہدہ زپ ادہ رکی۔ ان ر

 

انی رویے اور زندگی کے مختلف پہلوؤں کی بھرپور عکاسی ملتی ہے۔ ان کی ش

 

کے کلام میں معاشرتی حالات، ان

ا ہے۔

ت

رنماپ اں ہے، جس کی وجہ سے ان کے ہاں وسعت اور تنوع پ اپ ا جاپ
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رآپ نے کیا سیکھا؟ر 12.4

فنی ر اپنی  اعر ہیں جنہوں نے 

 

ش پ اوقار  اور  اہم   

ت

 
ات  نہان اردو کے  سوداؔ  رفیع  واضح ہوتی ہے کہ مزا  پ ات  یہ  اس سبق کے مطالعے سے 

ا ہے کہ ادب محض

ت

اعری کا مطالعہ ہمیں یہ سکھاپ

 

 پہنچاپ ا۔ ان کی شخصیت اور ش

ت

اعری کو نئی بلندیوں ت

 

 الفاظ کا رمہارت اور زورِ بیان کے ذریعے اردو ش

ز ذریعہ ہے۔ہم نے یہ بھی سیکھا کہ سوداؔ نے قصیدہ نگاری میں غیر

 

کا ات  مؤب دپ ات کی عکاسی 

 

انی ج 

 

اور ان اریخ 

ت

پ  معمولی رکھیل نہیں بلکہ معاشرت، 

ان دوستی

 

اعری میں تصوف، عشق، ان

 

اور زندگی ر رمقام حاصل کیا، جبکہ ان کی غزلوں میں بھی فکری گہرائی اور زپ ان کی پختگی پ ائی جاتی ہے۔ ان کی ش

اور گہر زی دکھاوے کے بجائے حقیقت، خلوص 
 
ان کو ظاہ

 

زآں، ان کے کلام سے یہ سبق بھی ملت ہے کہ ان د ب  زی 

 

ے کی حقیقتوں کا بیان ملت ہے۔ م

ا چاہیے۔ر

 

 شعور کو اپنپ

زہنر 12.5

 

رف

 

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

 

زائے امتحانی سوالاتر 12.6 رنمونہ ب 

دمات بیان کریں۔ ر .1

 

 مزا رفیع سوداؔ کی ادبی ج

اعری کی نماپ اں خصوصیات کیا ہیں؟ ر .2

 

 سوداؔ کی ش

ز کیجئے۔رسوداؔ کی ر .3   رقصیدہ نگاری  پر ات  مفصل نوٹ تحرب 

رمشقی سوالاتر 12.7

رمعنیر رلفظر

رنور کا ظہورر رتجلیر

رحد بندی رتعینر

رپنجرہ رقفس

رپھٹا ہوا گریبانر   ر
 

رچاک ح

رتلوار رتیغ

رپرہیزگار رزاہدر

ا

 

ز ہوپ
 
رظاہ رظہور

رآواز / گھنٹیر زس
 
رج
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دمات پر تفصیلی مضمون لکھیں۔ ر .1

 

 مزا رفیع سوداؔ کی حیات و ج

ر

ر

ر

ر

ر

ر

 

زہ پیش کریں۔ ر .2

 
 

 سوداؔ کی قصیدہ نگاری کا تنقیدی جاب

ر

ر

ر

ر

ر

ر

 

زہ پیش کریں۔ ر .3

 
 

 سوداؔ اور میر تقی میر کے اسلوب کا تقابلی جاب

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر
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رمشقی سوالات کے جواپ اتر 12.7.0

دماتر1سوال ر

 

 پر روشنی ڈالیے۔ر ر: مزا رفیع سوداؔ کی حیات و ج

اہ حاتمؔ

 

دہ سے حاصل کی اور بعد میں ش

ت 

اگردی ر رمزا رفیع سوداؔ کی پیدائش اٹھارویں صدی کے اوائل میں ہوئی۔ انہوں نے ابتدائی تعلیم اپنے اسای

 

کی ش

زکارر

 

 وہ مختلف شہروں میں منتقل ہوت رہے اور آج

 

ز ڈالا، جس کے پ اع

 

اار نے ان کی زندگی پر گہرا اب

 

س

ت

ی

 

ب
 ر راختیار کی۔ دہلی کے سیاسی ا

ت
 

لکھنؤ میں سکون

 اختیار کی۔ر

اعر تھے۔ انہوں نے قصیدہ، غزل، ہجو، مثیہ اور دیگر اصناف میں طبع آزمائی کی، لیکن انہیں اصل شہر

 

ت قصیدہ رادبی اعتبار سے سوداؔ ات  ہمہ جہت ش

اعری کو ات  نئی جہت عطا کی۔ر

 

 نماپ اں ہے۔ انہوں نے اردو ش

ت

 نگاری سے ملی۔ ان کے قصائد میں زورِ بیان، بلند آہنگی اور فصاح

زہرسودا کی ر : ر2سوال ر

 
 

 لیجئے۔ر رقصیدہ نگاری کا تنقیدی جاب

زے قصیدہ نگار سمجھے جات ہیں۔ انہوں نے پہلی پ ار فارسی طرز پر قصیدہ لکھ کر اس صنف کو پ اقاعد

ٹ

ہ ادبی وقار رمیرزا محمد رفیع سودا اردو کے س  سے ب 

زاہیم ذوق نے بھی قصیدہ نگاری کی، مگر حقیقت یہ ہے کہ اس میدان میں سوداؔ کو سبقت حاصل  ہے۔ر اور بلندی عطا کی۔ اگرچہ شیخ محمد اب 

ر

ت

 کو مضبوط کیا بلکہ اس میں نئے مضامین، خیالات اور وسعت پیدا کی۔ ان کے قصائد میں زورِ بیان، فصاح

ت

 
، بلند رسوداؔ نے نہ صرف قصیدہ کی روان

اہوں، امر

 

پ ادش اور ہجویہ قصائد ملتے ہیں، جن میں انہوں نے  زی تعداد میں مدحیہ 

ٹ

ب  اور تخیل کی وسعت نماپ اں ہے۔ ان کی کلیات میں  اور رآہنگی  ا 

زرگانِ دین کی تعریف کی ہے۔ر

 

 ب 

ا ہے،

ت

جاپ پ اپ ا  ز انگیز ہوت ہیں، تشبیب میں موضوعاتی تنوع 

 

اب اور  ان کے مطلعے دلکش   معیاری ہیں۔ 

ت

 
ز ر رفنی اعتبار سے سوداؔ کے قصائد نہان

 

اور گرب 

ز انداز میں پیش کرت ہیں، جبکہ اختتامر

 

ا ہے۔ مدح کے حصے میں وہ ممدوح کی صفات کو مبالغہ آمیز مگر مؤب

ت

 فطری انداز میں ہوپ

ت

 
)دعائیہ( میں ر رنہان

زار رکھتے ہیں۔ر

ت

زف  روایتی انداز ب 

اریخی حالات کی جھلک ملتی ہے۔ ان کے ہاں تشبیہات، استعا

ت

رات اور رسوداؔ کے قصائد کی ات  اہم خوبی یہ بھی ہے کہ ان میں اپنے دور کے سماجی اور پ

ا ہے۔ر

ت

 زپ ان کی پختگی اعلیٰ درجے کی ہے، جس سے ان کا کلام پرشکوہ اور جاندار بن جاپ

اردو قصیدہ نگاری کو ات  مضبوط بنیاد، ر راگرچہ ان کے ہاں مبالغہ زپ ادہ ہے، مگر یہ قصیدہ نگاری کا تقاضا ہے۔ مجموعی طور پر کہا جا سکتا ہے کہ سوداؔ نے 

 وسعت اور عظمت عطا کی، اور اردو ادب میں ان کا مقام اس صنف کے امام کی حیثیت سے ہمیشہ قائم رہے گا۔ر

اعری کی نماپ اں خصوصیات کیا ہیں؟ ر: 3سوال ر

 

 سوداؔ کی ش

 ات  منفرد ر

 

اعری اپنی فنی عظمت اور بیانیہ قوت کے پ اع

 

اعر ہیں جن کی ش

 

 طرز ش
ِ
مقام رکھتی رمیرزا محمد رفیع سودا اردو کے ات  بلند پ ایہ اور صاح 

اعری کا س  سے نماپ اں وصف ر

 

ا ہے جو  رزورِ بیان اور بلند آہنگیہے۔ ان کی ش

ت

ان اور خطیبانہ انداز پ اپ ا جاپ

 

ہے۔ ان کے اشعار میں ات  خاص جلال، ش

ا ہے۔

ت

ز کرپ

 

 قاری اور سامع دونوں کو متاب
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 ر

ت

 
ز انداز میں پیش کرت ہیں۔ ر رفصیح، شستہ اور بلیغسوداؔ کی زپ ان نہان

 

 مؤب

ت

 
ہے۔ وہ الفاظ کے انتخاب میں مہارت رکھتے ہیں اور اپنے خیالات کو نہان

ا ہے۔ر

ت

 ان کے ہاں زپ ان کی پختگی اور بندش کی چستی نماپ اں ہے، جس کی وجہ سے ان کا کلام مبوط اور مضبوط محسوس ہوپ

اعری میں ر

 

اور عام مضامین کو بھی غیر ر رتخیل کی وسعتان کی ش اور ندرت کے ساتھ بیان کرت ہیں  دت   ذکر ہے۔ وہ اپنے خیالات کو ج 
ِ  
بھی قاب

 رکھتے ہیں۔ اسی کے ساتھ ساتھ ان کے ہاں ر

ت

کا عنصر بھی نماپ اں ہے، خاص طور پر قصائد میں، ر رمبالغہ آرائیمعمولی انداز میں پیش کرنے کی صلاح 

زین صفات بیان کرت ہیں، جو اس صنف کا تقاضا بھی ہے۔ر

ت

 جہاں وہ ممدوح کی تعریف میں بلند ب

اعری میں حسن اور دلکشی پیدا ہوتی ر رتشبیہات اور استعاراتسوداؔ نے اپنے کلام میں ر

 

ز استعمال کیا ہے، جس سے ان کی ش

 

 خوبصورت اور مؤب

ت

 
کا نہان

اعری میں ر

 

زپ ادہ نماپ اں ہے۔ وہ اپنے دور کے معاشرتی ر رداخل کیفیات کے بجائے خارجی مشاہدہہے۔ ان کی ات  اہم خصوصیت یہ بھی ہے کہ ان کی ش

ا ہے۔ر

ت

  محسوس ہوپ
 

ن ز

ت

انی رویوں اور زندگی کے مختلف پہلوؤں کی عکاسی کرت ہیں، جس سے ان کا کلام حقیقت سے ف

 

 حالات، ان

زآں، سوداؔ ات  بہترین ر د ب  زی 

 

اہم ان ر رہجو نگارم

ت

زاد کی کمزوریوں کو بے نقاب کیا۔ پ

 

زائیوں اور اف زاح کے ذریعے معاشرتی ب 

 

بھی تھے۔ انہوں نے طنز و م

ہے، جس میں انہوں نے غیر معمولی مہارت حاصل کی اور اس صنف کو اردو ادب میں ات  مضبوط اور پ اوقار مقام عطا ر رقصیدہ نگاریکی اصل پہچان ر

 کیا۔ر

، تخیل کی بلندی، مبالغہ، اور فنی مہارت کا حسین امتزاج ہے، جس نے ا

ت

اعری زورِ بیان، فصاح

 

نہیں اردو ادب رمختصراً یہ کہا جا سکتا ہے کہ سوداؔ کی ش

 میں ات  نماپ اں اور منفرد مقام عطا کیا۔ر

رجواپ اتِ سرگرمیر 12.8

 

ا 1706 .1

ت

 ء 1708ء پ

 قصیدہ ر .2

 سلیمان علی خاں ر .3

 لکھنؤ  .4

 طنز ر .5

رامدادی کتبر12.9

 

اریخِ ادبِ اردو ر •

ت

 ڈاکٹر جمیل جالبرر   پ

 سوداؔ ر •
ِ
ارائن لال بنی  آلہ آپ ادرررررانتخابِ کلام

 

اشر رام پ

 

 پ
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 خلیق انجرررررمزا محمد رفیع سودا ر •

 مظہر احمدرررمونوگراف  مزا محمد رفیع سودار •

 قاضی افصال حسینرررررمزا محمد رفیع سودا ر •

زے •

 
 

ز احمدررم  مزا محمد رفیع سودا تحقیقی و تنقیدی جاب دب 

  

 پروفیسر ی

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر
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M.A Urdu     UNIT-III   Lesson No. 13 
Course Code: URD-103       Semester-I 

ر

ر

ر

اسر ر۔ر۱۳سبق نمبر ر

 

 شیخ امام بخش پ

ر

ت
 

رساح

 اغراض و مقاصدر 13.0 

رتعارف ر 13.1

اس کی حیات  اور غزل گوئی ر 13.2

 

رپ

 سینہ ہے مشرقِ آفتاب داغِ ہجراں کارا رم 13.2.0ر

وں سے آشناہوںر 13.2.1 

ت

ُ

 
  سے کہ ب

 
رح

اں رکھتے ہیںر 13.2.2 

ت

ُ
 
ق ب

 

ش
ِ ع

 
ِ
 

ت

 میں پوشیدہ ن

  آؤ! اپنی معلومات کو جانچیںر رسرگرمی ر    3 .13.2

زہر 13.3

 
 

رعمومی جاب

رآپ نے کیا سیکھا؟ر 13.4

زہنر 13.5

 

 ف

زائے امتحانی سوالات 13.6 رنمونہ ب 

رمشقی سوالاتر 13.7

رمشقی سوالات کے جواپ ات 13.7.0

رجواپ ات ِ سرگرمیر 13.8

 امدادی کتبر 13.9
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راغراض و مقاصدر 13.0

آپ یہر ا ہے۔ اس سبق کے ذریعے 

 

اعری سے روشناس کراپ

 

اور ش اسؔ کی شخصیت، حیات 

 

پ آپ کو شیخ امام بخش   راس سبق کے مطالعے کا بنیادی مقصد 

اعر ہیں جنہوں نے اردو غزل کو زپ ان کی صفائی،

 

انِ لکھنؤ کے اہم نمائندہ ش

ت

 
اعر اور دب

 

اسؔ اردو کے ات  بلند پ ایہ ش

 

رے کی رمحاو رجان سکیں گے کہ پ

زاکت عطا کی۔ر

 
 

 درستگی اور فنی ب

زبیت، لکھنؤ کے تہذیبی و ادبی ماحول اور ان کے شعری سفر سے آگاہ ہوں ر

ت

اسؔ کے خاندانی پس منظر، ان کی ادبی ب

 

گے۔ آپ راس سبق کے ذریعے آپ پ

ز ڈالا اور کیوں ان کے کلام ر

 

اعری پر کس طرح اب

 

ائستگی اور معاشرتی رنگا رنگی نے ان کی ش

 

، ش  
 

میں زپ ان کی ریہ بھی سمجھ سکیں گے کہ لکھنؤ کی تہذن

اسؔ کے اسلوبِ بیان، زپ ان کی لطافت، بندش کی چستی اور ر

 

د یہ کہ آپ پ زی 

 

ا ہے۔م

ت

فنی محاسن جیسے رپ اکیزگی، محاورے کی درستی اور فنی حسن نماپ اں نظر آپ

ا

 

پ آپ یہ بھی جان سکیں گے کہ  ِ لفظی اور صنعتِ ایہام سے واقف ہوں گے۔ اس کے ساتھ ساتھ 

ت

 
سؔ نے غزل کے مختلف رتشبی، استعارہ، رعان

 کو مستحکم کیا۔ر

ت

 
ائستگی کی روان

 

اعری میں اصلاحِ زپ ان اور تہذیبی ش

 

 دلکش انداز میں پیش کیا اور اردو ش

ت

 
 موضوعات کو نہان

 تعارفر 13.1

دمات اور شعری ر

 

اعری سے متعل ہے۔ اس میں ان کے حالاتِ زندگی، ادبی ج

 

اسؔ کی زندگی اور ش

 

اعر شیخ امام بخش پ

 

یہ سبق اردو کے ممتاز ش

زہ پیش کیا گیا ہے۔

 
 

 خصوصیات کا جامع جاب

اعر تھے جنہوں نے اردو غزل کو ر

 

انِ لکھنؤ کے اہم ش

ت

 
اعری میں ات  منفرد اور پ اوقار مقام رکھتے ہیں۔ وہ دب

 

اسؔ اردو ش

 

فنی لطافت، زپ ان رشیخ امام بخش پ

 نماپ اں طور پر نظر آت ہیں

 

اور تہذیبی رن  

ت

زاکت، فصاح

 
 

ائستگی، ب

 

اعری رکی پ اکیزگی اور محاورے کی صحت عطا کی۔ ان کے کلام میں ش

 

۔ ان کی ش

دپ ات، عشق و محبت اور معاشرتی اقدار کی خوبصورت عکاسی ملتی ہے۔

 

انی ج 

 

 میں ان

 محدود نہیں بلکہ انہوں نے زپ ان و بیان کی اصلاح اور شعری ر

ت

اعری صرف غزل ت

 

اسؔ کی ش

 

اس سبق کے ذریعے یہ واضح کیا گیا ہے کہ پ

اردو ادب میں ر  

 

ادا کیا۔ ان کا کلام اپنی فنی خصوصیات، زپ ان کی صفائی اور شعری وقار کے پ اع  کی استواری میں بھی نماپ اں کردار 

ت

 
ات  اہم رروان

ا ہے۔ر مقام

ت

 رکھ

اس کی حیات  اور غزل گوئی ر 13.2

 

 پ

اسؔ ر

 

پ امام بخش  زبیت ہوئی۔ بچپن ہی سے انہیں ر1772اپریل ر ر10شیخ 

ت

ب ان کی  اور وہیں  ابتدائی زندگی وہیں گزری  آپ اد میں پیدا ہوئے۔  ء کو فیض 

 مند

ت

 رشخصر رورزش اور جسمانی مشقوں کا شوق تھا۔ ان کا جسم مضبوط، چال ڈھال پرجوش اور طبیعت میں پھرتی پ ائی جاتی تھی۔ فیض آپ اد کے ات  دول

اسؔ 

 

 پ

 

اسؔ کو اپنے ساتھ ملازم رکھ لیا اور اسی تعلق کے پ اع

 

 لکھنؤ پہنچے۔محمد تقی کو ایسے نوجوانوں کی سرپرستی کا شوق تھا، چنانچہ انہوں نے پ
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 محبت سے اپن منہ بولا بیٹا بنا لیا۔ میر کاظم علی کے

ت

 
 انتقال کے بعد ان رلکھنؤ میں ان کی وابستگی ات  رئیس میر کاظم علی سے ہوئی جنہوں نے انہیں نہان

اسؔ کو ملی جس کے نتیجے میں انہیں مالی آسودگی حاصل ہو گئی۔ اس خوشحال زندگی نے انہیں یکسوئی کے سا

 

تھ شعر و ادب کی طرف رکی خاصی جائیداد پ

زاہم کیا اور انہوں نے لکھنؤ ہی کو اپن مستقل مسکن بنا لیا۔ر

 

 متوجہ ہونے کا موقع ف

اہ

 

 اور مطالعے کی بنیاد پر شعری مقام حاصل کیا۔ اودھ کے پ ادش

ت

اگرد نہیں تھے بلکہ انہوں نے اپنی صلاح 

 

اسؔ کسی استاد کے پ اقاعدہ ش

 

غازی الدین ر رپ

آزادی بہت نماپ اں اور   قبول نہیں کی۔ ان کی طبیعت میں خودداری 

ت

اسؔ نے ملازم

 

پ ا چاہا لیکن 

 

تھی۔ درپ اری ر رحیدر نے انہیں درپ ار سے وابستہ کرپ

ا پڑا اور وہ الہ آپ اد، بنارس، فیض آپ اد اور کانپور جیسے شہروں میں 

 

 انہیں بعض اوقات لکھنؤ چھوڑپ

 

بھی رہے، لیکن راختلافات اور سیاسی حالات کے پ اع

زکار دوپ ارہ لکھنؤ واپس آ گئے۔ر

 

 آج

اپن وطن اسؔ نے 

 

پ زی رقم بھی بھیجی، مگر 

ٹ

ب  اور اس مقصد کے لیے  آپ اد آنے کی دعوت دی  اور ر ردکن کے مشہور دیوان چنو لال نے بھی انہیں حیدر 

ا پسند نہ کیا۔ر

 

 ماحول چھوڑپ

زوغ دپ ا۔ ان کےر

 

 کو ف

 

اعری نے لکھنؤ کے مخصوص ادبی رن

 

ا ہے۔ ان کی ش

ت

زا معمار کہا جاپ

ٹ

انِ لکھنؤ کا پہلا ب 

ت

 
اسؔ کو دب

 

اگرد صرف رادبی اعتبار سے پ

 

 ش

اور بیان ر ز قبول کیا۔ زپ ان کی اصلاح، محاورے کی درستگی 

 

 محدود نہیں رہے بلکہ دہلی کے شعرا نے بھی ان کے انداز سے اب

ت

اسؔ رلکھنؤ ت

 

پ زاکت 

 
 

کی ب

 ملتی ہے، اس کے ر

ت

 
ازک خیالی، لفظی آرائش اور خیال بندی کی روان

 

اعری میں جو پ

 

امہ شمار کیے جات ہیں۔ لکھنوی ش

 

ان کا اہم کارپ

ت

 
زوغ رکے دب

 

ف

اگردوں کا بنیادی کردار رہا ہے۔ر

 

اسؔ اور ان کے ش

 

 میں پ

امل ہے۔

 

اریخی اشعار اور ات  مثنوی بھی ش

ت

اسؔ کا ادبی سرمایہ بھی خاصا وسیع ہے۔ ان کے کلیات میں غزلوں کے علاوہ رپ اعیات، قطعات، پ

 

ان کی ر رپ

ارر اسؔ 

 

پ امام بخش  پ اد رکھی جائے گی۔شیخ   ہمیشہ 

 

پ اع  کے 

ت

 
اور اسلوبیاتی انفرادن زپ ان کی صفائی، فنی مہارت  ادب میں اپنی  اردو  اعری 

 

دو غزل کی رش

ا ہے۔ دراصل لکھنؤ اسکو

ت

پ انی تصور کیا جاپ انِ لکھنؤ کا 

ت

 
اعر کی حیثیت رکھتے ہیں۔ انہیں دب

 

ز انگیز ش

 

 اہم اور اب

ت

 
اریخ میں ات  نہان

ت

ل کا ظہور صرف رپ

 قائم کرنے کی ات  کوشش بھی تھی

ت
 

 سے ال اپنی شناح

ت

 
۔ اس زمانے میں اودھ سیاسی رشعری تبدیلی نہیں تھا بلکہ یہ دہلی کی تہذیبی اور لسانی روان

 پیدا ہو رہی تھی۔ر

ت

 
زھ رہا تھا اور تہذیبی میدان میں بھی ات  نئی انفرادن

ٹ

 طور پر خودمختاری کی طرف ب 

اار سے تنگ آ کر 

 

س

ت

ی

 

ب
ز غال  تھا۔ یہ شعرا دہلی کے سیاسی ا

 

اسؔ سے پہلے لکھنؤ میں دہلی کے شعرا جیسے میر، سودا، سوز اور مصحفی کا اب

 

لکھنؤ آئے تھے جہاں رپ

 پیدا کرنے کی خواہش بید

ت
 

 کے ساتھ ساتھ اہلِ لکھنؤ میں اپنی ال تہذیبی اور ادبی شناح

ت
ت

زی قدر کی گئی۔ لیکن وق

ٹ

ار ہوئی۔ ایسے ماحول میں ران کی ب 

 کر ایسی زپ ان اور اسلوب اپنپ ا جس میں لکھنور

ٹ

 
اعری میں ات  نیا انداز اختیار کیا۔ انہوں نے دہلی کے روایتی ل  و لہجے سے ہ

 

اسؔ نے ش

 

، رپ  
 

ی تہذن

ان نماپ اں تھی۔ یہی وجہ ہے کہ اہلِ لکھنؤ نے ان کے اس نئے انداز کو بے حد پسند کیا۔

 

زاکت اور لفظی ش

 
 

 ب
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ت

 
اسؔ اور آتؔ کے حلقوں میں ادبی رقان

 

اعر سمجھے جات تھے۔ چنانچہ پ

 

زے نمائندہ ش

ٹ

پیدا راس دور میں آتؔ دہلی کے روایتی اسلوب کے س  سے ب 

ان کی ر

ت

 
اعری نے ات  مستقل دب

 

اسؔ کے طرزِ ش

 

پ  کے ساتھ 

ت
ت

اہم وق

ت

پ د نکھارا۔  زی 

 

اعروں کی فنی صلاحیتوں کو م

 

ہوئی۔ اس مسابقت نے دونوں ش

 بن گیا۔رشکل

ت

 
اعری کی ات  مضبوط روان

 

انِ لکھنؤ اردو ش

ت

 
زوغ دپ ا اور یوں دب

 

اگردوں نے اس انداز کو ف

 

  اختیار کر لی۔ ان کے ش

زپ ان کی اسؔ نے 

 

پ امل ہیں۔ 

 

اور خارجی مناظر کی عکاسی ش ازک خیالی، بلند آہن الفاظ، لفظی آرائش 

 

پ صفائی، ر رلکھنؤ اسکول کی نماپ اں خصوصیات میں 

اعری میں تشبیہات، استعارات اور نئے مضامین کی جستجو نماپ اں نظر آتی

 

ہے۔ وہ ر محاورے کی درستگی اور لفظی صنعت گری پر خاص توجہ دی۔ ان کی ش

ا

ت

ز پیدا کرت تھے کہ قاری حیرت میں ڈوب جاپ

 

اب

ت

پ اور بعض اوقات محض لفظی حسن سے ایسا   رالفاظ کے انتخاب میں غیر معمولی مہارت رکھتے تھے 

 ہے۔

دا بخش نے ان کی پرورش کی۔ ر

 

اعری کی طرح منفرد تھی۔ کم عمری میں والد کے انتقال کے بعد ات  مالدار شخص ج

 

اسؔ کی شخصیت بھی ان کی ش

 

انہیں رپ

ً آزاد رہے۔ محمد حسین آزاد کے ر اا

ت

 پ
سی

 

ن
اسؔ کو راچھی تعلیم اور آسودہ زندگی میسر آئی۔ وہ مالی اعتبار سے خوشحال تھے اور دنیاوی پریشانیوں سے 

 

پ مطابق 

اعری۔ ورزش سے ان کی دلچسپی اتنی مشہور تھی کہ لوگ انہیں “پہلوانِ سخن” کہنے لگ

 

ا، ورزش اور ش

 

 ۔رتین چیزوں کا غیر معمولی شوق تھا: کھاپ

اسؔ نے اپنے شعری انداز کو کسی منصوبہ بندی پ ا درپ اری خوشنودی کے لیے اختیار نہیں کیا تھا بلکہ یہ ان کی فطری پسند تھی۔ وہ آزاد

 

ان تھے ر رپ

 

زاج ان

 

م

 ل نماپ اں تھا۔اور انہوں نے نواب کی طرف سے دپ ا جانے والا “مل الشعراء” کا خطاب بھی قبول نہیں کیا۔ ان کی زندگی میں خودداری اور استقلا

ً کم اا

ت

 پ
سی

 

ن
دپ ات کی گہرائی 

 

زدت  ان کے ہاں ج 

 
 

اقدین کے ب

 

اعری میں لفظی صناعی اور بلند آہنگی بہت نماپ اں ہے، لیکن بعض پ

 

اسؔ کی ش

 

 ہے۔ ان راگرچہ پ

اگردوں نے اس انداز کو حد سے زپ ادہ اختیار کیا جس سےر

 

 رکے بعض اشعار محض لفظی پ ازی گری محسوس ہوت ہیں۔ بعد کے دور میں ان کے بعض ش

ز انگیز بھی ہے جس ر

 

اب اور   سادہ، دلنشیں 

ت

 
کا ات  حصہ نہان اسؔ کے کلام 

 

پ اہم 

ت

پ الزام لگا۔  کا  آرائی  اور مبالغہ  اعری پر تصنع 

 

ش اور رلکھنوی  میں خلوص 

 سادگی پ ائی جاتی ہے۔ر

زر

 

اعری میں ہمیشہ ات  اہم اور عہد آف

 

ام اردو ش

 

اسؔ کا پ

 

انوں کی تفریق کم ہوتی گئی، لیکن پ

ت

 
 گزرنے کے ساتھ دہلی اور لکھنؤ کے دب

ت
ت

اعر کے روق

 

یں ش

اعری کو نئے زاویے سے دیکھنے کی ضرورت پر زور د

 

اسؔ کی ش

 

اقدین خصوصاً شمس الرحمن فاروقی نے پ

 

د دور میں پ دی  پ ا ہے۔ حقیقت رطور پر زندہ رہا۔ ج 

زات چھوڑے۔ر

 

زی ہیں جنہوں نے زپ ان، بیان اور اسلوب کے میدان میں گہرے اب

ٹ

اعری کی ات  اہم ک

 

اسؔ اردو ش

 

ریہ ہے کہ پ

ر

ر

ر

ر
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ر(رسینہ ہے مشرقِ آفتاب داغِ ہجراں کارا مغزل )ر 13.2.0

کار ہجراں  داغِ  آفتابِ  مشرق  ہے  سینہ   ما 

کار گریباں  میرے  ہے  چاک  محشر  صبحِ  رطلوعِ 

 

دائی کے داغ کے سورج کا ر ا ہے۔ وہ کہتا ہے کہ میرا سینہ ج 

ت

اندار اور کائناتی پیکر میں پیش کرپ

 

 ش

ت

 
زاق کی شدت کو نہان

 

اعر اپنے داغِ ف

 

مشرق ہے، یعنی رش

اور ر اور چمک مستقل ہے  داغ کی تپش  اس  ا ہے۔ 

ت

ہوپ نماپ اں ہے جیسے سورج مشرق سے طلوع  اور  روشن  اس طرح  دل میں  داغِ ہجراں میرے 

 کی صبح طلوع ہو رپو

ت

رے وجود کو منور  بلکہ مضطرب کیے ہوئے ہے۔ دوسرے مصرع میں وہ کہتا ہے کہ میرا گریبان اس طرح چاک ہے جیسے قیام

 کی ہولناکی سے تشبی دی جا سکتی ہے۔ یوں ذاتی درد کو کا

ت

زاری اور اضطراب اس انتہا کو پہنچ چکے ہیں جو قیام

ت

امے رئناتی منظررہی ہو۔ یعنی میری بے ف

 

پ

 سے جوڑ دپ ا گیا ہے۔ر

ہیںر رکھتے  میں  آپس  مار  و  طاؤس  دشمنی  سے   ازل 

کا پیچاں  زلفِ  اس  عشق  ہے  کر  کیوں  کو  داغ  پر  ردل 

 

( ازل سے ات  دوسرے کے دشمن ہیں  

 

ا ہے۔ وہ کہتا ہے کہ طاؤس )مور( اور مار )سان

ت

اعر ات  تمثیلی دلیل کے ذریعے اپنے نکتے کو واضح کرپ

 

۔ رش

  کی

 

 ہے  کو محبوب کی پیچ دار زلف سے کیسے محبت ہو سکتی ہے، کیونکہ زلف بھی سان

ت

ح ر طراسی طرح دل کے داغ  جو پہلے ہی جلن اور درد کی علام

اک کشش سے کیسے مانوس ہو؟ اس میں عشق کیر

 

د خطرپ زی 

 

والی شے کے طور پر جانی جاتی ہے۔ گوپ ا ات  درد زدہ دل م اور ہلاک کرنے   رلپٹنے، ڈسنے 

 مہلک کشش اور خود تباہی کا پہلو نماپ اں ہے۔یہاں طاؤس اور مار ات  مکمل تمثیلی نظام بنات ہیں۔ ر

ہےر کھینچا  آج  نے  دل  دبِ 

 

ج  کو  رو  خورشید   کسی 

کا بیاپ اں  اپنے  غبار  ہے  صادق  صبحِ  نورِ  رکہ 

 

زان زندگی  جسے بیاپ ا اعر کہتا ہے کہ آج میرے دل کی کشش نے ات  سورج چہرہ محبوب کو اپنی طرف متوجہ کر لیا ہے۔ اس کی آمد سے میری وب 

 

ں رش

زانی کو روشنی اور امید میںر ل دپ ا۔ یہ داخل ر بدسے تعبیر کیا گیا  کا گرد و غبار بھی صبحِ صادق کے نور کی طرح روشن ہو گیا ہے۔ یعنی محبوب کی توجہ نے وب 

امے کو بدل دیتی ہے۔

 

 انقلاب کا بیان ہے جہاں محبت زندگی کے منظرپ
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میںر پ اراں   ِ ز اب  ہے  پڑا  لازم  کا  زق  ب   چمکنا 

کار خنداں  روئے  کے  اس  میں  رونے  چاہیے  رتصور 

 

امل ہوتی ہے، ویسے ہی محبوب کے لیے رونےر

 

ا ہے کہ جیسے پ ارش والے پ ادل میں بجلی کی چمک فطری طور پر ش

ت

اعر ات  خوبصورت تمثیل قائم کرپ

 

 رش

ا بھی

 

ا۔ عاشق کا روپ

ت

ا چاہیے۔ یعنی خالص غم بھی محبوب کی پ اد کے حسن سے خالی نہیں ہوپ

 

امل ہوپ

 

 ر حسنمیں اس کے ہنستے ہوئے چہرے کا تصور بھی ش

 کے تصور سے روشن رہتا ہے۔ر

نےر رو  پری  اس  کاندھا  جو  کو  جنازے  میرے   دپ ا 

کا سلیماں  تختِ  پر  ابوت 

ت

پ تختۂ  ہے  رگماں 

 

اہانہ

 

ابوت بھی یوں محسوس ہوا جیسے حضرت سلیمانؑ کا ش

ت

  اس حسین محبوب نے میرے جنازے کو کاندھا دپ ا تو میرا سادہ پ
 

اعر کہتا ہے کہ ح

 

تخت ر رش

زار دیتار

ت

زی عزت ف

ٹ

ان عطا کر دی۔ یہ عاشقانہ مبالغہ محبوب کی شرکت کو س  سے ب 

 

 رہو۔ یعنی محبوب کی نسبت نے موت کے منظر کو بھی عظمت اور ش

ا ہے۔ر

ت

ا حسنِ تعلیل کا پہلو بھی رکھ

 

ارہ تلمیح بھی ہے۔ محبوب کی شرکت کو عظمت کی علت بناپ

 

 ہے۔سلیمانؑ کے تخت کی طرف اش

اٹکاپ ا نے  میں  میں  سرا   

ت  

وح اس  نہ  دل  سے   کسی 

کا بیاپ اں  میرے  کبھی  دامن  سے  خار  الجھا  رنہ 

 

 بھرے جہان میں اس نے کسی سے دل نہیں لگاپ ا اور نہ اپنے دامن کو کانٹو

ت  

ا ہے کہ اس وح

ت

اعر اپنی خود داری اور تنہائی پسندی بیان کرپ

 

ں میں رش

ا اور ضبط کا بیان بھی 

 

 آمیز تعلقات سے خود کو بچائے رکھا۔ یہ عاشق کی اپ

ت

ے دپ ا۔ یعنی اس نے دانستہ طور پر وابستگیوں اور ذل

 

ھت
 

ج
ل

 ہو سکتا ہے۔را

اسؔ

 

پ تھا  اش 

 

 
ن قدر  کس   

ت

قاب شمشیر   تہہِ 

کا خنداں  روئے  ہے  پر  زخم  دہانِ  ز 
 
ہ عالم  رکہ 

 

 اس قدر خوش اور مسرور تھا کہ

ت
ت

 تلوار چلات وق

ت

ز پیش کرت ہیں۔ وہ کہتے ہیں کہ قاب زی شعر میں ات  چونکا دینے والی تصوب 

 

اسؔ اس آج

 

ز زخم کا ر پ
 
ہ

ا ہے۔ یعنی ظلم کی شدت کو الٹے استعارے سے بیان کیا گیا ہے ر

ت

ر ۔منہ ہنستے ہوئے چہرے کی مانند معلوم ہوپ

ر

ر
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وں سے آشناہوںرغزل )ر 13.2.1

ت

ُ

 
  سے کہ ب

 
ر(رح

ر

ہوںر آشنا  سے  بتوں  کہ  سے    
 

 ح

ہوں ہوا  سے  دائی 

 

ج ربیگانہ 

 

ما انی یعنی ‘’بتوں” سے 

 

  سے میں حسنِ ان
 

وہ کہتا ہے کہ ح ا ہے۔ 

ت

کا اعتراف کرپ دپ اتی انقلاب 

 

اور ج  اعر اپنے داخل روحانی 

 

نوس ہوا راس شعر میں ش

اعر دراصل یہ بتا

 

 نہیں بلکہ محبوپ انِ حسن ہیں۔ ش

ت

 
” سے ماد پتھ کے ن

ت

 
 گئی ہے۔ یہاں ‘’ن

ٹ

 
دائی تعلق سے ہ

 

دا اور ج

 

رہا ہے ر ہوں، میری توجہ ج

مستی رکہ عشقِ مجازی نے اس کے دل و دماغ پر اس قدر قبضہ کر لیا ہے کہ عشقِ حقیقی کی طرف التفات کم ہو گیا ہے۔ اس میں ات  طرف عاشقانہ سر

اعر خود اپنی تبدیلی پر حیران بھی ہے اور معترف بھی۔ اس شعر ر

 

 بھی محسوس ہوتی ہے، جیسے ش

 

س

ل

 

ج

کو صوفیانہ رہے تو دوسری طرف ہلکی سی روحانی 

ہے۔ سکتا  بن   

ت

علام بھی  کی  محلے  ابتدائی  کے  سفر  طرف  کی  حقیقت  سے  مجاز  یہ  تو  دیکھیں  میں   تناظر 

 واضح صنعتِ تضاد پیدا کر
 
دائی کا پ اہمی تقاب

 

 اور ج

ت

 
 ہے۔ ن

ت

دائی عشقِ حقیقی کی علام

 

” محبوب کا استعارہ ہے جبکہ ج

ت

 
ا ہے۔ بیان رفنی اعتبار سے ‘’ن

ت

پ

 میں سادگی ہے مگر مفہوم تہہ دار  یہ سہلِ ممتنع کی خوبی ہے۔ر

ہوںر دا 

 

ج عارفِ  کہوں  کر   کیوں 

ہوں کیا  آپ  کہ  نہیں  رآگاہ 

 

ا ہے۔ وہ کہتا ہے کہ میں تو ابھی اپنی ذات کی حقیقت

ت

ا ہے اور عجز و انکسار کی اعلیٰ مثال پیش کرپ

ت

اعر یہاں معرفت کے دعوے کی نفی کرپ

 

 سے واقف رش

دا کی معرفت کا دعویٰ کیسے کر سکتا ہوں؟ اس شعر میں صوفیانہ فلسفہ

 

اا ہے کہ رنہیں، مجھے یہ بھی پوری طرح معلوم نہیں کہ میں کیا ہوں، تو پھر ج

ت

کپ
ھل
 
ج

 

ارہ ہے کہ سچی معرفت دعوے سے نہیں بلکہ حیرت اور عجز سے شروع ہوتی ہے۔ ر

 

دا شناسی ممکن نہیں۔ یہ بھی اش

 

 خود شناسی کے بغیر ج

ہوںر گیا  کو  پ اغ  میں  ہجر    
 

 ح

ہوں بجھا  جل  میں  گل  آتِ  رمیں 

 

 میں پ اغ کی سیر کو گیا تو وہاں کے پھول اور حسن کے مناظر میرے لیے تسکین کے بجائے جلنے کا س  ر

ت

دائی کی حال   میں ج 
 

اعر کہتا ہے کہ ح

 

 بن رش

ا ہے، مگر عاشق کے لیے ر

ت

 ہوپ

ت

 کی علام

ت

ازگی اور راح

ت

پ پ اغ خوشی،  دپ ا۔ عام طور پر  اور بھڑکا  پ اغ کی لطافت نے ہجر کے درد کو  وہی منظر رگئے۔ گوپ ا 

ا

 

ا ہے۔ اس طرح خارجی حسن داخل کرب کو تیز کر دیتا ہے۔ ‘’جل بجھنا” اس پ ات کی طرف اش

ت

ز پھول محبوب کی پ اد دلاپ
 
رہ ہے رعذاب بن گیا کیونکہ ہ
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رہ گیا کر  اندر سے ٹوٹ  وہ  ربط تضادی ر۔کہ  پ اہمی  کا  اور جلنے  پ اغ  آگ کہا گیا ہے۔  کو   خوبصورت استعارہ ہے جس میں پھول 

ت

 
‘’آتِ گل” نہان

زاشی ہے ر

ت

ا ہے۔ شعر میں قوی کیفیت نگاری اور پیکر ب

ت

ا ہے۔ر ۔کیفیت پیدا کرپ

ت

 قاری منظر اور احساس دونوں محسوس کرپ

ہوں رہا  پٹک  سر  جو  میں   

ت
ت

زق

 

 ف

ہوں کبرپ ا  نمازِ  رمشغول 

 

اور رو رہا ہور ا ہے۔ وہ کہتا ہے کہ ہجر میں جو میں سر پٹک رہا ہوں، تڑپ رہا ہوں 

ت

زاری کو ات  روحانی معنی عطا کرپ

ت

دائی کی بے ف اعر ج 

 

ں  یہی میری رش

 بلند کیا گیا ہے۔ عاشق کی بے چینی

ت

کو محض ر رعبادت بن گئی ہے۔ گوپ ا میرا اضطراب ہی میری نماز ہے۔ اس شعر میں عشق کو عبادت کے متبے ت

 جاتی ہے۔ر

ٹ

زار دپ ا گیا ہے۔ اس طرح عشق اور بندگی کے درمیان حد م

ت

 نفسیاتی کیفیت نہیں بلکہ روحانی عمل ف

ہوںر رہا  چن  تنکے  ہے  زرد   منہ 

ہوں کہرپ ا  میں  کیا   

ت  

وح راے 

 

انہ حرکت کی

 

 ہے۔ تنکے چننا مجنوپ

ت

ا ہے۔ زرد چہرہ کمزوری، غم اور مسلسل رونے کی علام

ت

اعر اپنی دیوانگی اور اضطراب کی کیفیت بیان کرپ

 

 طرف رش

ارہ ہے  یعنی عقل کا توازن پ اقی نہیں رہا۔ پھر وہ حیرت سے کہتا ہے: کیا میں کہرپ ا ہوں جو تنکے خود بخود میری طرف کھنچے چلے آ رہےر

 

 ہیں؟ اس میں راش

ز سے دیکھ کر سوال اٹھا رہا ہے۔ر
 
اعر اپنی کیفیت کو پ اہ

 

 خود پر طنز بھی ہے اور حیرت بھی۔ ش

سے آشنا  کر  کیوں  ہوں   بیگانہ 

ہوں آشنا  بھی  میں  سے  ربیگانوں 

 

ا ہے۔ وہ کہتا ہے کہ میں اپنے لوگوں سے بیگانہ ہو گیا ہوں اور اجنبی لوگوں سے مانوس ہو ر

ت

 جانے کی کیفیت بیان کرپ

ٹ

اعر تعلقات کے ال

 

گیا ہوں۔ رش

اور بے ر   محسوس ہونے لگتے ہیں۔ اس میں تنہائی 
 

ن ز

ت

ف اور نئے غیر متعل لوگ  زتیب بدل دیتا ہےپرانے رشتے کمزور 

ت

ب ان کی سماجی 

 

ان سمتی عشق 

 دونوں جھلکتے ہیں۔ر

اں رکھتے ہیںرغزل ) دل میں  13.2.2

ت

ُ
 
ق ب

 

ش
ِ ع

 
ِ
 

ت

ر(رمیں پوشیدہ ن

ہیںر رکھتے  بتاں  عشقِ    

ت

ن پوشیدہ  میں   دل 

ہیںر رکھتے  نہاں  مانند  کی  سنگ  ہم  رآگ 
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ارے دل کے اندر محبور
 
اعر کہتا ہے کہ ہ

 

ان دکھائی دیتے ہیں، مگر ر ب رش

 

ز ہم خاموش، سنجیدہ اور معمول کے ان
 
کے عشق کی تپش چھپی ہوئی ہے۔ بظاہ

ی ہے

ت

کلت

 

ن

۔ رپ اطن میں عشق کی آگ دہک رہی ہے۔ وہ اپنی کیفیت کو پتھ سے تشبی دیتا ہے جس میں آگ پوشیدہ ہوتی ہے اور ضرب لگنے پر چنگاری 

زق کو راسی طرح عاشق کے دل میں بھی عشق کی حرا

 

ز کے ف
 
ز نہیں ہوتی۔ اس شعر میں پ اطن اور ظاہ

 
ز کسی پر ظاہ

 
رت اندر ہی اندر موجود رہتی ہے، جو ہ

ز سکون، اندر آگ۔ر
 
 خوبصورت انداز میں بیان کیا گیا ہے  پ اہ

ت

 
 نہان

وفاتر بعدِ  یہ  میں  کہنہ  سخنِ  ہے  ازگی 

ت

 پ

ہیں رکھتے  گماں  کا  جینے  مے  اکثر  رلوگ 

 

اثیر موجود ہے کہ لوگ یہ گمان کرت ہیں کہ میں ابھی زند

ت

ازگی اور پ

ت

اعر کہتا ہے کہ میری وفات کے بعد بھی میرے پرانے کلام میں ایسی پ

 

ہ ہوں۔ رش

اعر ف کی بقا

 

 کی قید سے آزاد محسوس ہوتی ہے۔ یہاں ش

ت
ت

پ اقی ہے کہ وہ وق ازہ احساس اس قدر 

ت

پ اور  اعری میں زندگی کی حرارت 

 

اور ریعنی میری ش  

ا ہے مگر اچھا کلام زندہ رہتا ہے۔ر

ت

ا ہے کہ جسم م جاپ

ت

ارہ کرپ

 

 تخلی کی حیاتِ دوام کی طرف اش

ورنہر کی  بتوں  پ ات  وہ  سی  کون  گئی   بھا 

ہیںر رکھتے  دہاں  نہ  ز 

 

کاف ہیں  رکھتے  کمر  رنہ 

 

ز محبوب کی کون سی ادا پ ا پ ات دل کو بھا گئی، ورنہ حقیقت میں نہ ان کی کمر ہے نہ منہ  یعنی ان ر

 

پ ہ انداز میں کہتا ہے کہ آج

 

چ
اعر شو

 

ازک اور رش

 

کا حسن اتنا پ

ا ہے۔ اس میں تعریف ر

ت

 ہی نہیں۔ یہ عاشقانہ مبالغہ ہے جس میں حسن کو ماورائی بنا دپ ا جاپ

ت
 

بھی ہے اور لطیف شوخی رلطیف ہے کہ گوپ ا جسمانی ساح

ا واضح مبالغہ ہے۔ 

 

زھا کر بیان کرپ

ٹ
 
زھا ج

ٹ

 بھی۔یہاں محبوب کے حسن کو ب 

 

پ اسر اپنے  مال  و  زر  کچ  نہیں  پروانہ   مثلِ 

ہیںر رکھتے  جاں  کو  کرنے  فدا  پہ  تم  فقط  رہم 

 

زر کچ نہیں، ہم پروانے کی طرح خالی ہاتھ ہیں، مگر ات  چیز ہے و  مال  اور   

ت

پ اس دول ارے 
 
اعر کہتا ہے کہ ہ

 

زپ ان ر‘‘جان’’ش

ت

ف پر  جسے ہم محبوب 

زار دیتا ہے۔ر

ت

 ف

ت

زی دول

ٹ

در کو س  سے ب 

  

رکرنے کے لیے تیار رکھتے ہیں۔ یہاں عاشق اپنی مفلسی کو بھی فخر میں بدل دیتا ہے اور جان کی ی
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سےر منہ  نکلی  نہ  پ ات  کچ  میں  پ ار   محفلِ 

ہیںر رکھتے  زپ اں  مانند  کی  شم  کو  رکہنے 

 

ارے پ اس بولنے کو زپ ان موجود ہے۔ پھر اپنی زپ ان کو شم سے تشبی ر
 
اعر کہتا ہے کہ محبوب کی محفل میں ہم کچ بول نہ سکے، حالانکہ ہ

 

دیتا ہے  یعنی رش

 کا عنصر ہے۔رزپ ان موجود ہے مگر پگھلتی رہتی ہے، جلتی رہتی ہے، روشنی دیتی ہے مگر بول نہیں پ اتی۔ اس میں عشق کی جھجک، ہیبت اور احترام ر

اسؔ

 

پ ہے  سخن  ملِ  جہاں  ملِ   عوض 

ہیں رکھتے  رواں  طبعِ  رواں  حکم  نہیں  رگو 

 

اہی حاصل نہیں، مگر ہمیں سخن کی سلطنت حاصل ہے۔ ہم سیاسی حکمران نہیں مگر ر

 

اسؔ کہتے ہیں کہ اگرچہ ہمیں دنیا کی پ ادش

 

زی شعر میں پ

 

اری رآج
 
ہ

زار دیتا ہے۔ ر

ت

اعری کو حقیقی اقتدار ف

 

اعر اپنی ش

 

ز ہے۔ یعنی ش

 

رطبیعت اور تخلیقی قوت رواں اور مؤب

رسرگرمی: آؤ! اپنی معلومات کو جانچیںر13.2.3

ز کیجیے ُ
 :ذیل میں دی گئی خالی جگہوں کو مناس  الفاظ سے ب 

ا ہے۔ ر .1

ت

اعر کہا جاپ

 

انِ ________ کا پ انی ش

ت

 
اسؔ کو دب

 

 شیخ امام بخش پ

اعری میں زپ ان کی صفائی اور ________ کی درستی کو خاص اہمیت حاصل ہے۔ ر .2

 

اسؔ کی ش

 

 پ

ازک خیالی اور ________ پر زور دپ ا۔ ر .3

 

اعری میں لفظی آرائش، پ

 

اسؔ نے اپنی ش

 

 پ

اعر نے دل کی کیفیت کو ________ سے تشبی دی ہے۔ ر’’ .4

 

 عشقِ بتاں رکھتے ہیں‘‘ میں ش
ِ
 

ت

 دل میں پوشیدہ ن

زہر13.3

 
 

رعمومی جاب

 کی صورت 

ت

 
انِ لکھنؤ کو ات  مضبوط ادبی روان

ت

 
اسؔ اردو ادب کے اہم اور پ اوقار شعرا میں شمار ہوت ہیں۔ انہوں نے دب

 

دی رشیخ امام بخش پ

ازک خیالی، بلند آہنگی، فنی صناعی اور خیالر

 

اعری میں پ

 

ی نماپ اں ربند راور اردو غزل کو زپ ان کی صفائی، محاورے کی صحت اور لفظی حسن عطا کیا۔ ان کی ش

 طور پر پ ائی جاتی ہے۔ر

 قائم کی بلکہ زپ ان و بیان کی اصلاح میں بھی نماپ اں کردار ادا کیا۔ ان کے کلام میں عشق

ت

 
اسؔ نے نہ صرف غزل گوئی میں اپنی انفرادن

 

، ہجر، حسن، پ

ز انگیزی کا حامل ہے جبکہ دوسرا رخ لفظیر

 

اعری کا ات  رخ سادگی اور اب

 

زجمانی ملتی ہے۔ ان کی ش

ت

انی کیفیات کی دلکش ب

 

دپ ات اور ان

 

 آرائش اور فنی رج 

 بخشی۔ر

ت
 

  اور اسلوب کو ادبی شناح
 

اعر کا ہے جس نے لکھنوی تہذن

 

اعری میں ان کا مقام ات  ایسے ش

 

راظہار سے عبارت ہے۔ اردو ش
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رآپ نے کیا سیکھا؟ر 13.4

انِ لکھنؤ کا نمار

ت

 
اعر ہیں جنہیں دب

 

اسؔ اردو ادب کے ات  اہم اور پ اوقار ش

 

ا کہ شیخ امام بخش پ

 

پ اں نمائندہ راس سبق کے مطالعے کے بعد آپ نے یہ جاپ

ا دپ ا۔  زوغ 

 

زاکت کو ف

 
 

اور فنی ب اردو غزل میں زپ ان کی صفائی، محاورے کی صحت  اسؔ نے 

 

پ آپ نے یہ بھی سیکھا کہ  ا ہے۔ 

ت

اعری میں رسمجھا جاپ

 

ن کی ش

اسؔ ر

 

ازک خیالی، بلند اہٓنگی اور لفظی صنعت گری کی نماپ اں مثالیں ملتی ہیں۔ اس سبق کے ذریعے آپ اس حقیقت سے بھی اگٓاہ ہوئے کہ پ

 

اور آتؔ کی رپ

اسؔ کی

 

د یہ کہ آپ نے پ زی 

 

 کو مضبوط بنانے میں اہم کردار ادا کیا۔ م

ت

 
 نے لکھنؤ اسکول کی شعری روان

ت

 
دپ ات اور ر رادبی رقان

 

غزلوں میں عشق، ہجر، ج 

 داخل کیفیات کی خوبصورت عکاسی کا مطالعہ کیا اور ان کے کلام میں تشبی، استعارہ، مبالغہ اور صنعتِ تضاد جیسے فنی محاسن کو سمجھا۔ر

ر

 

 

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

زائے امتحانی سوالاتر 13.6 رنمونہ ب 

 

دمات پر روشنی ڈالیں۔ ر .1

 

اسؔ کی ادبی ج

 

 شیخ امام بخش پ

ر

ر

ر

ر

زہنر 13.5

 

رف

رلفظر معنیر

دائیر رہجراںر ج 

رآفتاب سورجر

رچاک پھٹا ہوار

رطاؤس مور

زانہر ربیاپ اں صحرا، وب 

دائیر ر ج 

ت
ت

زق

 

رف

یر

ٰہ ل

رکبرپ ا عظمتِ ا

ز طبیعتر

 

رطبعِ رواںر رواں اور مؤب

ازک مضامین پیدا کرنے کا اندازر

 

رخیال بندی نئے اور پ
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ر

 

انِ لکھنؤ کی نماپ اں خصوصیات بیان کیجیے۔ ر .2

ت

 
 دب

ر

ر

ر

ر

ر

 

زہ لیجیے۔  .3

 
 

اعری میں زپ ان کی اصلاح کے پہلوؤں کا جاب

 

اسؔ کی ش

 

 پ

ر

ر

ر

ر

ر

 

اعری میں لفظی صنعت گری کی مثالیں پیش کیجیے۔ ر .4

 

اسؔ کی ش

 

 پ

ر

ر

ر

ر

ر

 

رمشقی سوالاتر 13.7
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 ے۔ ر .1
ھت
لک

دمات پر مفصل مضمون 

 

اسؔ کی حیات اور ادبی ج

 

 شیخ امام بخش پ

 کیجیے۔ ر .2

ت

ا ہے؟ وضاح

ت

اعر کیوں کہا جاپ

 

انِ لکھنؤ کا پ انی ش

ت

 
اسؔ کو دب

 

 پ

اسؔ کی غزل گوئی کی اہم خصوصیات بیان کیجیے۔ ر .3

 

 پ

ز پڑا؟ ر .4

 

اعری پر کیا اب

 

 کا اردو ش

ت

 
اسؔ اور آتؔ کی ادبی رقان

 

 پ

رمشقی سوالات کے جواپ اتر13.7.0

دمات پر مفصل مضمونر1

 

اسؔ کی حیات اور ادبی ج

 

 ۔ شیخ امام بخش پ

انِ لکھنؤ کے اہم ستون شمار کیے جات ہیں۔ وہ ر

ت

 
اعر اور دب

 

اسؔ اردو ادب کے ممتاز ش

 

ء کو فیض آپ اد میں پیدا ہوئے۔ ر1772اپریل ر ر10شیخ امام بخش پ

زاج تھی۔

 

بعد میں وہ ر رابتدائی زندگی وہیں گزری۔ بچپن ہی سے انہیں ورزش اور جسمانی مشقوں کا شوق تھا۔ ان کی شخصیت مضبوط، خوددار اور آزاد م

اسرؔ

 

 کو مالی آسودگی حاصل رلکھنؤ منتقل ہوئے جہاں انہیں علمی اور ادبی ماحول میسر آپ ا۔ ات  رئیس میر کاظم علی نے انہیں اپن منہ بولا بیٹا بنا لیا جس سے پ

اعری کی طرف متوجہ ہوئے۔ر

 

 ہوئی اور وہ پوری توجہ کے ساتھ ش

 پہنچے۔ اودھ کے

ت

، مطالعے اور ذوقِ شعری کی بنیاد پر بلند مقام ت

ت

اگرد نہیں تھے بلکہ اپنی فطری صلاح 

 

اسؔ کسی پ اقاعدہ استاد کے ش

 

حکمران غازی ر رپ

 قبول نہ کی۔ ان کی طبیعت میں خودداری اور آزادی بہت نمار

ت

ا چاہا مگر انہوں نے ملازم

 

 پ اں تھی۔رالدین حیدر نے انہیں درپ ار سے وابستہ کرپ

ازک خیا

 

ا ہے۔ انہوں نے اردو غزل میں زپ ان کی صفائی، محاورے کی درستی، پ

ت

اعر کہا جاپ

 

انِ لکھنؤ کا پ انی ش

ت

 
اسؔ کو دب

 

لی اور لفظی حسن رادبی اعتبار سے پ

اور ثقافت کو اپنیر   
 

اور بلند آہنگی نماپ اں نظر آتی ہے۔ انہوں نے لکھنوی تہذن  

ت
 

، بلاع

ت

اعری میں فصاح

 

ان کی ش دپ ا۔  زوغ 

 

اعری کا حصہ رکو ف

 

 ش

 بن گیا۔ر

ت

 
انِ لکھنؤ ات  مضبوط ادبی روان

ت

 
زھاپ ا جس سے دب

ٹ

اگردوں نے بھی ان کے اسلوب کو آگے ب 

 

 بناپ ا۔ ان کے ش

اعری میں تشبی، استعارہ، مبالغہ اور صنعتِ

 

امل ہیں۔ ان کی ش

 

اسؔ کے کلام میں غزل کے علاوہ رپ اعیات، قطعات اور دیگر اصنافِ سخن بھی ش

 

 تضاد رپ

دمات ہمیشہ پ اد رکھی جائیں گی۔ر

 

زقی میں ان کی ج

ت

 جیسے فنی محاسن پ ائے جات ہیں۔ اردو زپ ان و ادب کی ب

 کیجیے۔ر2

ت

ا ہے؟ وضاح

ت

اعر کیوں کہا جاپ

 

انِ لکھنؤ کا پ انی ش

ت

 
اسؔ کو دب

 

 ۔ پ

اعری میں ات  نیا اسلوب متعارف کراپ ا جو ر

 

ا ہے کہ انہوں نے اردو ش

ت

اعر اس لیے کہا جاپ

 

انِ لکھنؤ کا پ انی ش

ت

 
اسؔ کو دب

 

دہلی کے روایتی انداز رشیخ امام بخش پ

اعر

 

اسؔ نے اپنی ش

 

 قائم کر رہا تھا۔ پ

ت
 

ائستگی، رسے مختلف تھا۔ اس زمانے میں لکھنؤ تہذیبی اور ثقافتی اعتبار سے اپنی ال شناح

 

، ش  
 

ی میں لکھنوی تہذن

ازک خیالی اور لفظی آرائش کو نماپ اں کیا۔ر

 

 پ
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اور اعری میں بلند آہن الفاظ، خیال بندی 

 

ان کی ش زاکت پر خاص توجہ دی۔ 

 
 

اور بیان کی ب اردو زپ ان کی اصلاح، محاورے کی درستی  فنی ر رانہوں نے 

انِ لکھنؤ

ت

 
ان وجود میں آپ ا جسے دب

ت

 
زوغ دپ ا اور یوں ات  مستقل ادبی دب

 

د ف زی 

 

اگردوں نے ان کے اسلوب کو م

 

 کہا رصنعت گری نماپ اں تھی۔ ان کے ش

ا ہے۔

ت

 جاپ

اسؔ کے نئے طرزِ بیان نے اہلِ لکھنؤ میں غیر معمولی مقبولیت

 

اسؔ کے مقابلے میں آتؔ دہلی کے روایتی انداز کے نمائندہ تھے، مگر پ

 

حاصل کی۔ اسی ر رپ

ا ہے۔ر

ت

اعر تسلیم کیا جاپ

 

انِ لکھنؤ کا س  سے اہم معمار اور پ انی ش

ت

 
 وجہ سے انہیں دب

اسؔ کی غزل گوئی کی اہم خصوصیات بیان کیجیے۔ر3

 

 ۔ پ

اور محاورے کی درستی ر زپ ان کی صفائی  ان کی غزلوں کی س  سے اہم خصوصیت  اعری میں ات  منفرد مقام رکھتی ہے۔ 

 

اردو ش اسؔ کی غزل گوئی 

 

پ

زین کیا۔ر

 

 سے م

ت
 

 و بلاع

ت

زی احتیاط سے کام لیا اور اپنے کلام کو فصاح

ٹ

 ہے۔ انہوں نے الفاظ کے انتخاب میں ب 

 رکھتے تھے۔

ت

ازک خیالی اور خیال بندی نماپ اں ہے۔ وہ معمولی پ ات کو بھی نئے اور دلکش انداز میں پیش کرنے کی صلاح 

 

اعری میں پ

 

ان کے ر ان کی ش

 ہاں تشبی، استعارہ، مبالغہ اور صنعتِ تضاد کا خوبصورت استعمال ملت ہے۔

ز

ت

ب اور داخل کیفیات کی عمدہ  دپ ات 

 

ان بھی نماپ اں نظر آتی ہے۔ ان کے اشعار میں عشق، ہجر، ج 

 

اور لفظی ش اسؔ کی غزلوں میں بلند آہنگی 

 

جمانی ملتی رپ

زاکت کیر

 
 

ب اور  ائستگی 

 

، ش  
 

اوقات وہ محض لفظی صنعت گری کے ذریعے قاری کو حیران کر دیتے ہیں۔ ان کے کلام میں لکھنوی تہذن  رہے۔ بعض 

 جھلک بھی واضح طور پر دیکھی جا سکتی ہے۔

ز پڑا؟4

 

اعری پر کیا اب

 

 کا اردو ش

ت

 
اسؔ اور آتؔ کی ادبی رقان

 

 ۔ پ

ا

 

پ روایتی اسلوب کے نمائندہ تھے جبکہ  اریخ میں بہت اہم حیثیت رکھتی ہے۔ آتؔ دہلی کے 

ت

پ اعری کی 

 

اردو ش  

ت

 
اور آتؔ کی ادبی رقان اسؔ 

 

سؔ نے رپ

زوغ دپ ا۔ دونوں شعرا کے حلقوں میں فکری اور فنی اختلافات موجود تھے جس کی وجہ سے ادبی مقابلے کی فضا پیدا 

 

اعری کو ف

 

 ہوئی۔رلکھنوی طرزِ ش

اعری کے فنی معیار میں اضافہ ہوا۔ دونوں شعرا نے اپنے اپنے اسلوب کو بہتر بنانے کی کوشش کی ر

 

ز یہ ہوا کہ اردو ش

 

 کا مثبت اب

ت

 
جس سے راس رقان

دپ ا جبکہ آتؔ نے زوغ 

 

اور خیال بندی کو ف زاکت 

 
 

ب اسؔ نے زپ ان کی اصلاح، لفظی 

 

پ اور شعری اظہار میں نئی خوبیاں پیدا ہوئیں۔   سادگی، رزپ ان، بیان 

 اور فطری اندازِ بیان کو اہمیت دی۔ر

ت

 

ت

ن دپ ا

 

 ج 

اسؔ اور آتؔ کی رقا

 

ات حاصل ہوئے۔ یوں پ

 

انِ لکھنؤ کو استحکام ملا اور اردو غزل کو نئے فنی امکاپ

ت

 
 اردو ادب کی راس ادبی مسابقت کے نتیجے میں دب

ت

 
ن

زقی اور تنوع کا ات  اہم س   بنی۔ر

ت

 ب

رجواپ اتِ سرگرمیر 13.8

 لکھنؤ  .1

 محاورے ر .2
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 خیال بندی ر .3

 سنگ ر .4

رامدادی کتبر13.9

 محمد حسین آزادر   آبِ حیات ر .1

اریخ ر .2

ت

 ررسید اعجاز حسینررراردو ادب کی مختصر پ

اریخِ ادبِ اردو ر .3

ت

 جمیل جالبررررپ

اس ر .4

 

زقی ادب لاہوررررکلیاتِ پ

ت

 متبہ مجلس ب

اس  .5

 

 سید شبیہ الحسنرررررپ

اس ر .6

 

 کاظم علی خاںرررانتخابِ غزلیات ِ پ
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M.A Urdu     UNIT-III   Lesson No. 14 
Course Code: URD-103       Semester-I 

 

 

  خواجہ حیدر علی آتر ر۔۱۴سبق نمبر ر

ر

ت
 

رساح

 اغراض و مقاصدر 14.0 

رتعارف ر 14.1

راتٓ  کی حیات  اور غزل گوئی ر 14.2

 سن تو سہی جہاں میں ہے تیرا فسانہ کیا ؟ر 14.2.0ر

زسوں ۔ر 14.2.1   تصور سے کسی کے میں نے کی ہے گفتگو ب 

ویہ آرزُو تھی تجھے گل کے  14.2.2
ُ
و بہ ر

ُ
رکرت رر

ا ہوں تیری آشنائی کار 14.2.3 

ت

 حباب آسامیں دم بھرپ

  آؤ! اپنی معلومات کو جانچیںر رسرگرمی ر    4 .14.2

زہر 14.3

 
 

رعمومی جاب

رآپ نے کیا سیکھا؟ر 14.4

زہنر 14.5

 

 ف

زائے امتحانی سوالات 14.6 رنمونہ ب 

رمشقی سوالاتر 14.7

رمشقی سوالات کے جواپ ات 14.7.0

رجواپ ات ِ سرگرمیر 14.8

 امدادی کتبر 14.9

ر

ر
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راغراض و مقاصدر 14.0

ا ہے۔ اس سبق کے ذریعے آپ یہر

 

اعری سے روشناس کراپ

 

 راس سبق کے مطالعے کا بنیادی مقصد آپ کو خواجہ حیدر علی آتؔ کی شخصیت، حیات اور ش

 ر

ت
ت

دبے کی صداق

 

اعری میں سادگی، سوز، داخل کیفیت اور ج 

 

اعر تھے جنہوں نے اپنی ش

 

جان سکیں گے کہ آتؔ اردو غزل کے ات  اہم اور منفرد ش

 پ اں مقام دپ ا۔رکو نمار

آگاہ ہوں ر اور ان کے شعری سفر سے  ادبی ماحول  آپ آتؔ کے خاندانی پس منظر، ان کی زندگی کے مختلف حالات، لکھنؤ کے  اس سبق کے ذریعے 

دپ ا

 

انِ دہلی کی داخل کیفیت، ج 

ت

 
اعری میں دب

 

انِ لکھنؤ سے وابستہ ہونے کے پ اوجود اپنی ش

ت

 
ئی رتی سچاگے۔ آپ یہ بھی سمجھ سکیں گے کہ آتؔ نے دب

زار رکھا۔ر

ت

زف  اور فطری اندازِ بیان کو کس طرح ب 

اور فنی محاسن جیسے تشبی، استعارہ، صنعتِ تضادر دبے کی شدت 

 

زپ ان کی سادگی، محاورے کی صفائی، ج  آپ آتؔ کے اسلوبِ بیان،  د یہ کہ  زی 

 

اور ر رم

زاج، رجائی ر

 

اعری میں عشق، خودداری، قلندرانہ م

 

حسنِ بیان سے واقف ہوں گے۔ اس کے ساتھ ساتھ آپ یہ بھی جان سکیں گے کہ آتؔ کی ش

دپ ات کی بھرپور عکاسی کس انداز میں ملتی ہے۔راور ر

 

انی ج 

 

 ان

رتعارفر 14.1

دمات، ر

 

ادبی ج زندگی،  ان کے حالاتِ  اس میں  اعری سے متعل ہے۔ 

 

ش اور  اعر خواجہ حیدر علی آتؔ کی زندگی 

 

ش اردو کے ممتاز  یہ سبق 

زہ پیش کیا گیا ہے۔ر

 
 

 کا تفصیلی جاب

ت

 
 شعری خصوصیات اور فنی انفرادن

ز انگیز طرزِ اظہار

 

اب اور  ر کے ذریعے رخواجہ حیدر علی آتؔ اردو غزل کے ان شعرا میں شمار ہوت ہیں جنہوں نے اپنے منفرد اندازِ بیان، سادگیِ زپ ان 

انِ دہلی کی داخل

ت

 
اعری میں دب

 

ا ہے، لیکن ان کی ش

ت

اعر کہا جاپ

 

انِ لکھنؤ کا ش

ت

 
اعری کو نئی جہت عطا کی۔ اگرچہ انہیں دب

 

کیفیت، سوز و گداز اور ر راردو ش

 نماپ اں طور پر موجود ہے۔ر

ت
ت

دپ اتی صداق

 

 ج 

اور مبالغہر اور زندگی کی حرارت کی خوبصورت عکاسی ملتی ہے۔ ان کے کلام میں تصنع  دپ ات، خودداری، رندی 

 

انی ج 

 

اعری میں عشق، ان

 

 رآتؔ کی ش

ز انداز کی وجہ سے ا

 

زاب ُ
دبے کی سچائی پ ائی جاتی ہے۔ ان کی غزلیں اپنے سادہ مگر ب 

 

ادب میں رردو رآرائی کے بجائے فطری انداز، محاورے کی صفائی اور ج 

 ات  خاص مقام رکھتی ہیں۔ر

آزادانہر اپنی  ادبی شخصیت بھی تھے جنہوں نے  ایسی  اعر ہی نہیں بلکہ ات  

 

 راس سبق کے ذریعے یہ واضح کیا گیا ہے کہ آتؔ صرف ات  غزل گو ش

ائقین کے لیے کشش او

 

اردو ادب کے ش اعری کو نئی وسعت عطا کی۔ ان کا کلام آج بھی 

 

اور بلند فکری کے ذریعے اردو ش زاج 

 

ر رطبیعت، قلندرانہ م

ا ہے۔راہمیت

ت

ر رکھ

 

ر
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رآت  کی حیات  اور غزل گوئی ر 14.2

داد کا تعلق بغداد سے تھا، جو روزگار ر کی تلاش خواجہ حیدر علی آتؔ اردو غزل کے ممتاز اور بلند پ ایہ شعرا میں شمار ہوت ہیں۔ ان کے آپ اؤ اج 

۔ ابھی وہ رء میں فیض آپ اد میں ہوئی1778میں پہلے دہلی آئے اور بعد میں نواب شجاع الدولہ کے عہد میں فیض آپ اد منتقل ہو گئے۔ آتؔ کی پیدائش ر

پ انکپن اور ر رکم سن ہی تھے کہ والد کا انتقال ہو گیا، جس کی وجہ سے ان کی تعلیم مکمل نہ ہو سکی۔ سرپرستی کے فقدان نے ان کی طبیعت میں آزاد روی،

زاجی پیدا کر دی۔ر

 

 شوخ م

اعری اور سپاہ گری ر

 

 اختیار کی اور ان کے ساتھ لکھنؤ آ گئے۔ نواب صاح  کو ش

ت

دونوں رجوانی کے زمانے میں آتؔ نے نواب محمد تقی خاں کی ملازم

اءؔ اور مصحفیؔ کی ادبی معرکہ آرائیوں نے ان ر

 
 

ز آتؔ کی شخصیت پر بھی پڑا۔ لکھنؤ کے ادبی ماحول، خصوصاً ان

 

کے اندر شعر و رسے دلچسپی تھی، جس کا اب

اعری کا آغاز کیا

 

زس کی عمر میں پ اقاعدہ ش  ۔رادب کا ذوق بیدار کیا۔ چنانچہ انہوں نے مصحفیؔ سے اصلاح لین شروع کی اور تقریباً انتیس ب 

اور آزادانہ زندگی ر  قبول نہیں کی۔ انہوں نے سادہ، خوددار 

ت

پ ا رئیس کی ملازم بسر کی۔ رنواب محمد تقی خاں کے انتقال کے بعد آتؔ نے کسی درپ ار 

امد میں قصید

 

اہ کی خوش

 

ا نہیں کیا۔ نہ کسی پ ادش

ت

ہ لکھا اور نہ کسی کی راگرچہ مالی حالات ہمیشہ آسودہ نہ رہے، لیکن انہوں نے کبھی اپنی عزتِ نفس پر سمجھوپ

پ ار  کمر میں تلوار 

ت

زھاپے ت

ٹ

ب  پ انکپن نماپ اں تھا۔  اور سپاہیانہ  ان 

 

ان کی زندگی میں درویش، قلندرانہ ش اور رہجو گوئی کو ذریعۂ شہرت بناپ ا۔  ندھے رکھتے 

 آزادانہ وضع کے ساتھ زندگی گزارت رہے۔

دپ اتی

 

ان کی داخل کیفیت اور ج 

ت

 
اعری میں دہلی کے دب

 

ا ہے، لیکن حقیقت میں ان کی ش

ت

اعر کہا جاپ

 

انِ لکھنؤ کا ش

ت

 
سچائی بھی پ ائی ر رآتؔ کو عام طور پر دب

اعر تھے، مگر ان کے ہاں وہ تصنع اور ابتذال نہیں ملت جو بعض دوسرے لکھنوی شعرا کے کلام میں

 

دکھائی دیتا ہے۔ ر رجاتی ہے۔ وہ عشق و محبت کے ش

زینی اور فطری پ نماپ اں ہے۔ر

 

ز آف

 

اعری میں سادگی، سوز، اب

 

 ان کی ش

 اور دل کی تپش موجود ہے۔ مثال کے طور پر

ت
ت

دبے کی صداق

 

 :ان کے اشعار میں ج 

تھا سماں  کا  چاندنی  تھی  وصل   
ِ
 

 

 س

تھا مہرپ اں  دا 

 

ج تھا  صنم  میں  ربغل 

 

 اورر

کار شکستہ  دلِ  پوچھا  نہ  مول  نے   کسی 

ار

ت

کرپ کیا  پیالہ  ا 

ٹ

ٹوپ کے  د  زی 

 

ج رکوئی 

 

ز کرت ہیں۔ر
 
ز انگیزی کو ظاہ

 

 ایسے اشعار ان کی داخل کیفیت، سادگی اور اب
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اعری میں رجائی، حوصلہ اور مدانگی کا احساس ملت ہے۔ وہ غم

 

زاج میں رندی، خودداری اور زندگی سے محبت نماپ اں تھی۔ ان کی ش

 

 اور رآتؔ کے م

اعر ہیں۔ ان کے اشعار میں ات  خاص قسم کی للکار، جلال اور قوتِ اظہار پ ائی جاتی ہے۔

 

 پ اس کے بجائے زندگی کی حرارت اور ولولے کے ش

دی ر سے رتصوف سے بھی انہیں گہرا شغف تھا۔ اگرچہ وہ مذہبی اعتبار سے اثنا عشری تھے، لیکن ان کی سوچ آزادانہ تھی۔ انہوں نے رسمی پیری می 

، اخلاقی فکر اور قلندرانہ انداز نماپ اں دکھائی 

ت

 

 

اعری میں روحان

 

  ہے۔دیتادور رہ کر درویشانہ طرزِ زندگی اختیار کیا۔ یہی وجہ ہے کہ ان کی ش

ز علی صبا اور دوسرے کئیر اہ، میر وزب 

 

د علی ش اگردوں کی تعداد بھی بہت زپ ادہ تھی۔ ان میں دپ ا شنکر نسیمؔ، نواب مزا شوقؔ، واج 

 

 اہم شعرا رآتؔ کے ش

زھاپ ا۔

ٹ

اعری میں ان کے اسلوب کو آگے ب 

 

اگردوں نے اردو ش

 

امل ہیں۔ ان کے ش

 

 ش

ازک ر

 

اسؔ کے یہاں لفظی صنعت گری، مشکل مضامین اور پ

 

اریخ کا اہم پ اب ہے۔ پ

ت

اعری کی پ

 

 بھی اردو ش

ت

 
اسؔ اور آتؔ کے درمیان ادبی رقان

 

خیالی رپ

ار

ت

 
 نے اردو غزل کے فنی معیار کو بلند کیا اور دب

ت

 
اثیرِ کلام کے قائل تھے۔ اس رقان

ت

نِ لکھنؤ کو رزپ ادہ تھی، جبکہ آتؔ سادگی، محاورے کی صفائی اور پ

د استحکام بخشا۔ر زی 

 

 م

زے شعرار

ٹ

اردو غزل کے ب  دبے کی سچائی ایسی خصوصیات ہیں جن کی وجہ سے انہیں 

 

اعری میں زپ ان کی روانی، محاورے کی پ اکیزگی اور ج 

 

 رآتؔ کی ش

ا ہے۔ ر

ت

رمیں شمار کیا جاپ

ر(رسن تو سہی جہاں میں ہے تیرا فسانہ کیا ؟رغزل ) ر 14.2.0

کیا فسانہ  تیرا  ہے  میں  جہاں  سہی  تو   سن 

کیار غائبانہ  دا 

 

ج خلق  کو  تجھ  ہے  رکہتی 

 

اموں کو "فسانہ" کے استعارے کے ذریعے بلند مقام پر رکھا ہے، جو قاری کو محبوب کیر

 

اعر نے محبوب کی شخصیت اور اس کے کارپ

 

 اس شعر میں ش

ز کی پوشیدگی اور اسرر

 

ا ہے بلکہ اس کے اب

ت

ز کرپ
 
ا ہے۔ ‘’غائبانہ” کا لفظ نہ صرف محبوب کی پردہ داری کو ظاہ

ت

کیفیت ر رار کیرکشش اور جلال کا احساس دلاپ

اعر نے محبوب کی اہمیت، دنیا کی توجہ اور راز کی ر

 

ا ہے۔ یہاں ایجاز اور ایہام دونوں موجود ہیں، کیونکہ دو مصرعوں میں ش

ت

 کو مختصر ربھی بیان کرپ

ت

حال

ز انداز میں بیان کر دپ ا ہے۔ ر

 

 مگر مؤب

سے ار 

ت

پ کے  زلفوں  زی 

ت

ب ہے  الجھتا  کیا   کیا 

کیار انہ 

 

ش چاک  صد  سینۂ  ہے  طلب  ربخیہ 

 

ز کیا ہے، جہاں زلفیں نہ صرف محبوب کی کشش ہیں بلکہ عاشق کے ر
 
ار کے استعارے سے ظاہ

ت

اعر نے عشق کی پیچیدگی کو زلفوں کے پ

 

اس شعر میں ش

دپ ات کی انتہا دکھائی ہے۔ اس شعرر

 

اعر نے مبالغہ کے ذریعے اپنے درد اور شدتِ ج 

 

انہ" میں ش

 

 بھی ہیں۔ "سینۂ صد چاک ش

ت

 ردل کی الجھن کی علام
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اور ر زعکس ہیں، جس سے عشق کی کشمکش  انہ کی شدت ات  دوسرے کے ب 

 

اور سینۂ صد چاک ش میں تضاد بھی نماپ اں ہے، کیونکہ زلفوں کی پیچیدگی 

 محبت کی سختی قاری کے ذہن میں واضح ہو جاتی ہے۔ ر

بکر زر  سو  گل  جو  ہے  ا 

ت

آپ سے  زمیں  ز   زب 

کیار زانہ 

 
 

ج لٹاپ ا  میں  راستے  نے  رقاروں 

 

اعر نے عشق پ ا حسن کی پوشیدہ قدر کا استعارہ پیش کیار

 

ا ہے۔ "گل سو زر بک" کے ذریعے ش

ت

ز کرپ
 
 ہے، ریہ شعر عشق اور محبت کی پوشیدہ قیمت کو ظاہ

زانہ" لفظ معنوی اور دنیاوی قیمتر

 
 

ا ہے، جو عشق کی ر رجبکہ "ج

ت

ا ات  تضاد پیدا کرپ

 

زانہ اور راستے میں لٹاپ ا جاپ

 
 

ز زمین ج ا ہے۔ زب 

ت

ارہ کرپ

 

دونوں کی طرف اش

ا ہے۔ ر

ت

 راہوں میں رکاوٹ اور مشکلات کی عکاسی کرپ

عمرر اس   سے  منزل   

ت

راح شوق  ہے  ا 

ت

 اڑپ

کیار ازپ انہ 

ت

پ ے 
ش
ک

گے  ہیں  کہتے  رمہمیز 

 

اور پ ا عشق کے سفر کے لیے،  زندگی  انی 

 

ان "اس  عمر" استعارہ ہے  ز کیا ہے۔  کو تصوب  اور عشق کی کشمکش  اعر نے زندگی کے سفر 

 

ش  راس شعر میں 

 ہے۔ شعر میں تضاد بھی موجود ہے

ت

پ ا تجربے کی تحرت  کی علام و ر،"مہمیز" محبت  ازپ انہ یعنی مشکلات 

ت

پ اور   منزل کے حصول کی خواہش 

ت

راح

 رکاوٹیں۔ ر

خاکر مشتِ  اپنی  ہے  دتی 

ٹ  

ڈھوی کا  صبا   زینہ 

کیار آستانہ  ہے  کا  پ ار  بلندِ   
ِ
رپ ام

 

اعر نے اپنی ہستی کو "مشتِ خاک

 

زی کے ساتھ پیش کیا ہے۔ یہاں خاک صرف مٹی نہیں بلکہ عاشق کی کم مایگی، ر "اس شعر میں ش

 

 
 عاج

ت

 
کہہ کر نہان

ا ہے۔اسی شعر میں ر

ت

 بن گئی ہے، اس طرح یہ محض لفظ نہیں رہتا بلکہ پورا تصور بن جاپ

ت

 بلندِ پ ار"فنا اور بے بسی کی علام
ِ
محبوب کے مکان کے ر "پ ام

انداز ر ا ہے، یوں یہاں معنوی بلندی پیدا ہو جاتی ہے۔شعر کے دوسرے مصرعے میں سوالیہ 

ت

ارہ کرپ

 

اور رفعت کی طرف اش بجائے اس کے متبے 

ا ہے۔ر

ت

زھ جاپ

ٹ

اامیدی اور اپنی حیثیت کے اعتراف کا اظہار ہے، جس سے شعر میں درد اور انکسار ب 

 

 دراصل سوال نہیں بلکہ عاشق کی پ

گر جلوہ  ہو  اں 

 

جاپ صورتِ  سے  طرف   چاروں 

کیار خانہ  آئینہ  ہے  تو  زا 

ت

ب ہو  صاف  ردل 
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ز طرف پھیلا ہوا دکھاپ ا گیا ہے، یعنی محبوب کسی ات  جگہ محدود نہیں۔ دل کو آئینے کے طور پر پیش کیا گیار
 
 ہے، جس راس شعر میں محبوب کے حسن کو ہ

 لطیف انداز میں

ت

 
اعر نے یہ نکتہ نہان

 

 ہے۔یہاں ش

ت

پیدا کیا ہے ر رسے یہ پ ات ابھرتی ہے کہ اصل مسئلہ دیکھنے کی جگہ نہیں بلکہ دیکھنے والے کی حال

ا ہے۔ ر

ت

 کہ اگر دل شفاف ہو تو محبوب کا جلوہ خود بخود نظر آ جاپ

عندلیب ہے  گل  رگِ   
ِ
دام اسیرِ   صیاد 

کیار دانہ  و  دام  اسے  کے  چھپ  ہے  رہا  ردکھلا 

 

ا راس شعر میں پورا منظر علامتی ہے۔ بلبل کو پھول کی رگوں کے جال میں پھنسا ہوا دکھاپ ا گیا ہے، یعنی عاشق اپنی ہی پسند کی چیز کے ذریعےر

ت

 قید ہو جاپ

ا ہے۔ یہاں پ اغ، گل، بلبل

ت

  ہمیشہ حسین شکل میں سامنے آپ
 

ن ز

 

ارہ ہے کہ ف

 

ا اس پ ات کی طرف اش

 

 اور صیاد مل کر رہے۔صیاد کا دام و دانہ چھپا کر دکھاپ

زی تمثیل بنات ہیں، جس سے شعر محض ذاتی تجربہ نہیں بلکہ آفاقی معنی اختیار کر لیتا ہے۔ر   کی مکمل تصوب 
 

ن ز

 

 عشق اور دنیا کے ف

مال و  مل  نہ  اپنے  ہے  پ اس  ہی  علم  و   طبل 

کیا زمانہ  گا  کرے  کے  ہو  خلاف  سے  رہم 

 

 بنا کر پیش کیا ہے۔ ر

ت
ت

اعر نے اپنی محرومی کو کمزوری نہیں بلکہ طاق

 

اعر ر "طبل و علمر"اس شعر میں ش

 

 ہے، جسے ش

ت
 

ام، غیرت اور شناح

 

پ سے ماد 

ا ہے، یعنی زمانہ اگر مخالفت کرے بھی

ت

اعر زمانے کو للکارپ

 

زجیح دیتا ہے۔دوسرے مصرعے میں سوالیہ انداز کے ذریعے ش

ت

 اور اقتدار پر ب

ت

 تو اس ردول

 کے پ اس کھونے کو کچ نہیں۔ ر

کور روح  قِبض  مے  سے  طرح  کس  ہے   آتی 

کیار بہانہ  ہے  رہی  د 

ٹ  

ڈھوی موت  تو  ردیکھوں 

 

ا ہے

ت

ان موت سے خوف زدہ دکھاپ ا جاپ

 

ا ہے۔ عام طور پر ان

ت

اعر اس شعر میں موت کے تصور کو ات  غیر معمولی اور تخلیقی زاویے سے پیش کرپ

 

، مگر رش

 ہے ر

ٹ

اعر کہتا ہے کہ میری روح قبض کرنے کے لیے موت خود جیسے کوئی بہانہ تلاش کر رہی ہے۔ گوپ ا موت بھی متردد ہے اور ر ر۔یہاں منظر ال

 

ش

ز کیار
 
زأتِ احساس کو ظاہ

 
اعر نے اپنی بے نیازی، تھکنِ حیات پ ا ج

 

 ہے۔ یہ رفیصلہ نہیں کر پ ا رہی کہ مجھے کس طرح اپنے قبضے میں لے۔ اس انداز سے ش

کہ آ سکتی۔ر ربھی ممکن ہے  آسانی سے غال  نہیں  پر  اس  بھی  کہ موت  اس قدر جھیل لیے ہیں  دکھ  زندگی کے  اس نے  کہ  ہو  چاہتا  ا 

 

بتاپ یہ  اعر 

 

 ش

ص

ت 

 

ج

 

س

ت

ن

 فکری ر (Personification) فنی طور پر یہاں موت کو پ ااختیار مگر متفکر ہستی بنا کر پیش کیا گیا ہے، جو واضح 
ِ
ہے۔ سوالیہ انداز استفہام

ا ہے۔ ر

ت

ا ہے جو طنز اور فلسفیانہ گہرائی دونوں رکھ

ت

 پیدا کرپ



180 
 

مدعیر امد 

 

پ جو  کے  سن  زرد  ہے  ا 

ت

 ہوپ

کیار فسانہ  ارا 
 
ہ ہے  داستاں  کی  ررستم 

 

ا ہے۔ وہ کہتا ہے کہ میرا حریف اتنا کمزور ہے کہ ر

ت

ا ہے اور خود اعتمادی کا اظہار کرپ

ت

پ ا مدعی پر طنز کرپ اعر اپنے مخالف 

 

میرا ذکر سن کر ہی راس شعر میں ش

ز  ہے  کی داستان کے ب 

ت

امے کو رستم  جو بہادری کی علام

 

ا ہے۔ پھر وہ اپنے حال پ ا کارپ

ت

ا ہے، یعنی خوفزدہ ہو جاپ

ت

زار دیتا ہے۔ گوپ ا میرا قصہ رزرد پڑ جاپ

ت

ز ف اب 

زات اور شوکت کے استعارے کے طور پر پیش کیا ہے۔رستم کا ر
 
اعر نے خود کو قوت، ج

 

معمولی نہیں بلکہ بہادری اور عظمت کا قصہ ہے۔ اس طرح ش

ا

ت

 تضاد پیدا کرپ
 
امد / رستم کا تقاب

 

 دیتا ہے۔ پ

ت
ت

 ہے۔ اپنے فسانے کو داستانِ رستم کہنا مبالغہ اور رحوالہ واضح تلمیح ہے جو شعر کو تہذیبی اور اساطیری طاق

 فخریہ اسلوب کی مثال ہے۔ ر

شکار چکا  ہو  دل   ِ ز

 

طاب سے  نگہ  زچھی 

ت

 ب

کیار انہ 

 
 

ن گا  اڑے  تو  پڑے  کج  تیر    
 

رح

 

زچھی نگاہ ہی دل کو زخمی کرنے کے لیے کافی تھی ر

ت

زار دیتا ہے۔ وہ کہتا ہے کہ محبوب کی ب

ت

اعر محبوب کی نگاہ کو تیر اور دل کو پرندہ ف

 

دل پہلے ہی شکار ہو ر رش

انہ کیسے بچے گا؟ یعنی بچنے کی کوئی صورت پ اقی نہیں۔ اس میں عاشق کی بے بسی اور

 
 

ز ہوتی  رچکا۔ اب اگر تیر بھی ٹیڑھا چلے تو ن
 
عشق کی حتمی گرفت ظاہ

ز اور نگاہ کو تیر کہنا خوبصورت استعارہ ہے۔ ر

 

 ہے۔ محبوب کی ات  ادا کو قاتلانہ قوت دے دی گئی ہے۔دل کو طاب

پ اغر سیرِ  ہے  ا 

ت

دکھاپ عذار  گل   صیاد 

کیا آشیانہ  کرے  پ اد  میں  قفس  ربلبل 

 

پ اغ کی سیر کر ر اعر کہتا ہے کہ محبوب )صیاد( تو 

 

ہا ہے، حسن اس شعر میں عاشق و محبوب کے تعلق کو صیاد اور بلبل کی تمثیل میں پیش کیا گیا ہے۔ ش

آز ات  طرف  ا ہے  

ت

د تضاد پیدا کرپ رہا ہے۔ یہ منظر شدی  کر  پ اد  کو  اور اپنے آشیانے  رہا ہے، مگر عاشق )بلبل( قفس میں قید ہے  اور جلوہ، ردکھا  ادی 

اانصافی نماپ اں ہوتی ہے۔ر

 

 مساوات اور پ
ِ
 دوسری طرف قید اور محرومی۔ اس سے عشق کے رشتے میں عدم

حزیں دلِ  ارا 
 
ہ کمال  ہے   بیتاب 

کیار روانہ  ہوگا  کا  جسم  سرائے   مہماں 
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ا ز خانہ( ہے 

 

ارا غم زدہ دل اس لیے بیتاب ہے کہ اسے معلوم ہے جسم محض ات  سرائے )مساف
 
ا ہے کہ ہ

ت

اعر دل کی بے چینی کی وجہ بیان کرپ

 

ور رش

 سادہ مگر گہرے ر

ت

 
ا ہے۔ اس طرح زندگی کی عارضی حیثیت اور موت کی یقینی آمد کو نہان

 

روح اس کی مہمان۔ ات  دن اسے یہاں سے رخصت ہوپ

زاری کو وجودی شعور سے جوڑ دپ ا گیا ہے۔رانداز 

ت

 میں بیان کیا گیا ہے۔ دل کی بے ف

دےر نہ  تو  داد  دے  نہ  سے  حسد  مدعی   یوں 

کیار عاشقانہ  کہی  نے  تو  یہ  غزل   آتؔ 

 

ا تو نہ کرے ر

ت

ا ہے اور کہتا ہے کہ اگر وہ تعریف نہیں کرپ

ت

اقد )مدعی( کی بے اعتنائی کو رد کرپ

 

اعر اپنے حسد کرنے والے پ

 

اس سے غزل کی ر ر۔مقطع میں ش

ا ہے۔ یہ خود آگہی اور فنی اطمینان کا اظہا

ت

ز کرپ
 
 پر اعتماد ظاہ

 

 ر ہے۔رقدر کم نہیں ہوتی۔ پھر اپنے تخل کے ساتھ وہ اپنی غزل کے عاشقانہ رن

زسوں رغزل) 14.2.1 ر(رتصور سے کسی کے میں نے کی ہے گفتگو ب 

زسوںر ب  گفتگو  ہے  کی  نے  میں  کے  کسی  سے   تصور 

زسوں ب  زو  روب  خیالی   ِ ز تصوب  ات   ہے  ررہی 

 

زسوں سے محبوب سے گفتگو کر اعر کہتا ہے کہ وہ ب 

 

اعر نے محبوب کی غیر موجودگی کو تخیل کے ذریعے موجودگی میں بدل دپ ا ہے۔ ش

 

 راس شعر میں ش

ِ خیالیر"رہا ہے، مگر یہ گفتگو حقیقت میں نہیں بلکہ تصور میں ہے۔ یہاں محبوب کی ر ز ا ہے کہ ر "تصوب 

ت

ز کرپ
 
ا اس پ ات کو ظاہ

 

زو بٹھا کر پ اتیں کرپ کو روب 

ہے۔ر ا 

ت

جاپ ہو  طاقتور  زپ ادہ  سے  حقیقت  تخیل  میں   عشق 

کو خارجی منظر ر اعر نے ذہنی کیفیت 

 

ش اس طرح  اور متحک ہے۔  زندہ  وہ  اعر کے سامنے 

 

ش کا کوئی جسمانی وجود نہیں، مگر پھر بھی  کی ریہاں محبوب 

ا ہے۔ ر

ت

د احساس پیدا ہوپ  صورت دے دی ہے، جس سے شعر میں نفسیاتی گہرائی اور تنہائی کا شدی 

زسوںر ب  رو  شم  وہ  بھر  رات  کر  آ  مہمان   ہوا 

زسوںر ب  آرزو  چراغِ  کا  گھر  مے  روشن  ررہا 

 

اعر نے محبوب کی آمد کو مہمان کے طور پر پیش کیا ہے، مگر یہ مہمانو

 

اک ہے۔ محبوب کو رازی راس شعر میں ش

 

شم ر"بھی حقیقی نہیں بلکہ وقتی اور خواب پ

کی ر "رو رات  ات   کی  ا ہے۔محبوب 

ت

کرپ اور جلنے کے معنی پیدا  حرارت  روشنی،  کا تصور خود بخود  اور شم  اظہار ہے  کا  روشنی  اور  اس کے حسن  کہنا 

زسوں روشن رہتا ہے۔ یہاں ات  لمحاتی واقعہ کو طویل عرصے کی رور اعر کے دل میں امید کی ایسی آگ جلا دیتی ہے کہ چراغِ آرزو ب 

 

حانی رموجودگی ش
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 ر

ت

 
کو نہان ا ہے، جو عشق کی فطرت 

ت

جاپ ہو  قائم  ربط  ات  حسین  درمیان  امید کے  دائمی  اور  وقتی وصل  اس شعر میں  گیا ہے۔  دپ ا  بدل  روشنی میں 

ا ہے۔ر

ت

 خوبصورتی سے اجاگر کرپ

ر

ت

ت مت  مت  کو  اس  ہے  رکھا  کے  جان  ز  زاب   ب 

زسوں ب  آرزو  گی  کرے  روپ ا  پر  قبر  اری 
 
رہ

 

ز رکھا، یعنی زندگی بھر زاب  اعر کہتا ہے کہ اس نے اس آرزو کو جان کے ب 

 

دپ ا ہے۔ ش ا کردار بنا 

ت

اعر نے اپنی آرزو کو جیتا جاگ

 

 اسے اپنے راس شعر میں ش

اعر کے منے کے بعد بھی اس کی خواہشا

 

ت زندہ روجود کا حصہ بنائے رکھا۔دوسرے مصرعے میں آرزو کو قبر پر روت ہوئے دکھاپ ا گیا ہے، گوپ ا ش

ا ہے مگر اس کی تمنائیں اس کے ساتھ دف نہیں ہوتیں۔ اس اند

ت

ان ختم ہو جاپ

 

اک کیفیت پیدا ہوتی ہے کہ ان

 

 دردپ

ت

 
از ررہیں گی۔ یہاں ات  نہان

ا ہے، اور آرزو ات  علامتی وجود اختیار کر لیتی ہے۔ر

ت

انی بے بسی کا گہرا نقش ابھرپ

 

اکام عشق اور ان

 

 سے شعر میں وفاداری، پ

تھار کراہا  دل  خستہ  میں  سے  بھولے  کے  جا  میں   چمن 

زسوںر ب  گلو  دردِ   
ٔ
شکوہ بلبل  سے  گل  کی  رکیا 

 

اعر کا خستہ دل کراہنا اس

 

پ اغ کا منظر تخلی کیا ہے، مگر یہ محض قدرتی منظر نہیں بلکہ دل کی کیفیت کا عکس ہے۔ ش اعر نے 

 

پ ات کی ر راس شعر میں ش

گیا۔ر آ  ز 
 
پ اہ پر  طور  لاشعوری  درد  کا  اس  کہ  ہے   

ت

 علام

اعر نے

 

اعر کے اپنے دل کی آواز ہے، جسے اس نے فطرت کے کرداروں میں منتقل کر دپ ا ہے۔ یہاں ش

 

ا دراصل ش

 

زسوں کا شکوہ کرپ  ربلبل کا گل سے ب 

زسوں کا ذکر اس درد کے تسلسل اور گہرائی کو ر زپ ادہ نماپ اں راور راپنے ذاتی دکھ کو کائناتی دکھ بنا دپ ا ہے، جس سے شعر میں وسعتِ معنی پیدا ہو گئی ہے۔ ب 

 کر دیتا ہے۔ر

آسا پ اد  گرد  آتؔ  تو  گا  ہوں  بھی  خاک  میں   اگر 

زسوںر ب  جستجو  کی  کسی  سرگشتہ  کو  مجھ  گی  ررکھے 

 

اعر کہتا ہے کہ اگر وہ خاک میں بھی بدل جا

 

زاری سے بھر دپ ا ہے۔ ش

ت

 کو بھی حرکت اور بے ف

ت

اعر نے اپنی انتہائی فنا کی حال

 

  راس شعر میں ش

ت

ئے ن

گا۔ر رہے  سرگرداں  طرح  کی  پ اد  گرد  وہ   بھی 

اور جستجور اعر کی طلب 

 

پ اد حرکت اور اضطراب کی۔ اس تضاد سے یہ پ ات سامنے آتی ہے کہ ش  ہے، مگر گرد 

ت

 ریہاں خاک سکون اور اختتام کی علام
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س طرح رموت کے بعد بھی ختم نہیں ہوگی۔دوسرے مصرعے میں کسی کی جستجو کو ایسا طاقتور عنصر بنا دپ ا گیا ہے جو خاک کو بھی بے چین رکھتی ہے۔ ا

 کا تصور پیدا کیا ہے۔ر

ت

 
دبہ اور ابدن

 

اعر نے شعر میں شدتِ ج 

 

 عشق کو فنا پر غال  دکھا کر ش

وریہ آرزُو تھی تجھے گل کے رغزل )ر 14.2.2
ُ
و بہ ر

ُ
ر(رکرتر ر

کرتر رو  بہ  رو  کے  گل  تجھے  تھی  آرزو   یہ 

کرتر گفتگو  بیتاب  بلبلِ  اور  رہم 

 

د آرزو تھی کہ محبوب کو پھول ا ہے۔ وہ کہتا ہے کہ میری یہ شدی 

ت

اعر اپنی جمالیاتی خواہش اور ذوقِ حسن پرستی کا اظہار کرپ

 

 ر راس شعر میں ش
 
کے پ المقاب

انی حسن )محبوب( اور پھر میں اور بےر

 

ز ات  ساتھ سامنے ہوتات  فطری حسن )گل( اور ات  ان
 
اکہ حسن کے دو مظاہ

ت

ا پ

ت

زار بلبل رلا کر کھڑا کرپ

ت

 ف

کور اور بلبل  اقد 

 

پ کا  کو حسن  خود  اعر 

 

ش زینی ہے جہاں 

 

آف ات  تخیلاتی منظر  اس میں محض تعریف نہیں بلکہ  پ ارے میں گفتگو کرت۔   راس حسن کے 

 ہے، اس طرح گفتگو بھی دراصل حسن پر ات  عاشقا

ت

زاری کی علام

ت

ِ ذوق بنا دیتا ہے۔ بلبل کی بیتابی دراصل عاشق کے دل کی بے ف نہ تبصرہ رشرت 

واضح مبالغہ ہے جو محبوب کے ر ا 

 

لاپ  
 
کا مضبوط علامتی نظام ہیں۔ محبوب کو گل کے مقاب اور بلبل کلاسیکی غزل  پر گل  کو ربن جاتی ہے۔فنی طور  حسن 

زاشی اور جمالیاتی فضا موجود ہے، جبکہ بیتاب بلبل عاشق کے دل کا استعارہ بھی

ت

ا ہے۔ شعر میں قوی پیکر ب

ت

ز دکھاپ

ت

زب   بن جاتی ہے۔فطرت سے ب 

ہوار خوب  تو  ہوا  میسر  نہ   پیامبر 

کرت آرزو  شرحِ  کیا  سے  غیر   زپ انِ 

 

ا منا

 

اعر کہتا ہے کہ اچھا ہوا کوئی قاصد پ ا پیغام پہنچانے والا میسر نہ آپ ا، کیونکہ عشق اور آرزو کا بیان کسی غیر کی زپ ان سے کرواپ

 

س  نہیں۔ محبت کا رش

 ادا ہوں، نہ کہ کسی واسطے سے۔ اس شعر میں عاشق کی خود داری، غیرتِ عشق اور رازد

ت

زاہِ راس دپ ات ب 

 

وں جھلکتی راصل تقاضا یہ ہے کہ ج 

 

 

ت

اری ت

ا ہے۔ اس ر

ت

ز محسوس ہوپ زاب  ا اس کی توہین کے ب 

 

اور مقدس سمجھتا ہے کہ اسے کسی تیسرے شخص کی زپ ان پر لاپ اتنا نجی  دبے کو 

 

وہ اپنے ج  طرح رہیں۔ 

زار دیتا ہے۔

ت

 اور بے واسطہ تجربہ ف

ت

زاہِ راس اعر عشق کو ات  ذاتی، ب 

 

 ش

آوارہ ہیں  بھی  مہر  و  مہ  سے  طرح   می 

کرت جستجو  ہیں  بھی  یہ  کی  حبیب   کسی 

 

اعر اپنی کیفیت کو کائناتی سطح پر پھیلا دیتا ہے۔ وہ کہتا ہے کہ جس طرح میں محبوب کی تلاش میں آوارہ اور سرگرداں ہوں، اسی طرح سو

 

اور رش رج 

ہے۔ یہ ر رچاند بھی مسلسل گردش میں ہیں  گوپ ا وہ بھی کسی محبوب کی تلاش میں نکلے ہوئے ہیں۔ اس طرح ذاتی عشق کو کائناتی حرکت سے جوڑ دپ ا گیا
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درد ذاتی نہ ر محض مبالغہ نہیں بلکہ ات  تخیلاتی کائناتی ہم آہنگی ہے جس میں عاشق اپنی کیفیت کو پوری کائنات میں منعکس دیکھتا ہے۔ اس سے عاشق کا

ا ہے۔ر

ت

 رہ کر آفاقی بن جاپ

ہے رہتا  بدلتا  زمانہ   
ِ

 

رن  ہمیشہ 

کرت مو  سیاہ  ز 

 

آج ہیں   

 

رن  سفید 

 

 ہمیشہ بدلتا ر

 

وہ کہتا ہے کہ زمانے کا رن ا ہے۔ 

ت

ز مثال سے واضح کرپ

 

 سادہ مگر مؤب

ت

 
اور تغیرِ زمانہ کو ات  نہان  کی بے ثباتی 

ت
ت

اعر وق

 

رہتا ہے  جیسے رش

ازگی زوال میں، اور قوت کمزوری میں۔

ت

پ زھاپے میں بدل جاتی ہے، 

ٹ

پ الوں کی جگہ لے لیتے ہیں۔ یعنی جوانی ب  پ ال سیاہ  زکار سفید 

 

انی ر رآج

 

اس طرح ان

 کی تبدیلی میں سمیٹ دپ ا گیا ہے۔ ر

 

 زندگی کی پوری گردش کو پ الوں کے رن

ہمر میں  میکدے  کو  دنیا   ِ

ت

دول  لٹات 

کرت سبو  نقرئی  مے  ساغرِ   طلائی 

 

 اور ر

ت

ارے پ اس دنیا کی دول
 
ا ہے۔ وہ کہتا ہے کہ اگر ہ

ت

زاج، دنیا سے بے نیازی اور سرمستیِ عشق کا اظہار کرپ

 

اعر رندانہ م

 

ا تو راس شعر میں ش

ت

زانہ ہوپ

 
 

ج

اور چاندی کی صراحی بنو زپ ان کر دیتے۔ سنہری جام 

ت

ف پر  ذوق  اور  مال کو عیش، سرور  دنیاوی  زچ کر دیتے  یعنی 

 

ذکر رہم اسے مے خانے میں ج کا  انے 

 کی ذخیرہ اندوزی۔ اس ر

ت

زدت  اصل قدر لذتِ دل، کیفیتِ سرور اور صحبتِ پ ار کی ہے، نہ کہ دول

 
 

اعر کے ب

 

 ہے کہ ش

ت

دراصل اس پ ات کی علام

زجیح دیتی ہے۔ر

ت

 ذوق پرستی کو ب
 
 میں ات  طرح کی فکری بغاوت بھی ہے جو دنیا پرستی کے مقاب

کیا چاک  چاک  کو  گریباں  نے  میں   ہمیشہ 

کرت رفو  رہے  رفوگر  عمر   تمام 

 

ا ہے۔ وہ کہتا ہے کہ میں نے ہمیشہ جوشِ عشق اور کربِ دل میں اپن گریبان چا

ت

زاری اور اظہارِ غم کی شدت بیان کرپ

ت

اعر اپنی مسلسل بے ف

 

ک کیا، رش

زھ گیا

ٹ

 ہی رہے۔ یعنی میرا اضطراب وقتی نہیں بلکہ دائمی تھا جتنا غم کم کیا گیا اتنا ہی پھر ب 

ت

 ۔راور درزی )رفوگر( ساری عمر اسے سن 

عالم کا  زلف  زنجیرِ  زی 

ت

ب دیکھتے   جو 

کرت آرزو  آزاد  کی  ہونے  راسیر 
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پ اوجود قید ہونے کی تمنا کرت۔ یعنی اس حسن کی گرر اعر کہتا ہے کہ جو لوگ محبوب کی زلفوں کی زنجیر کا منظر دیکھ لیتے، وہ آزادی کے 

 

فت ایسی رش

زار

ت

دینا عاشقانہ ر ردلکش ہے کہ قید بھی نعمت محسوس ہوتی ہے۔ یہاں اسیری کو تکلیف نہیں بلکہ سعادت بنا دپ ا گیا ہے۔ عشق کی قید کو آزادی سے بہتر ف

 فکر کا خاص پہلو ہے۔ر

آترؔ طالعی  زگشتہ  ب  عالمِ  پوچھ   نہ 

کرتر آرزو  کی  پ اراں  جو  آگ  زستی  رب 

 

زسی ر پ ارش کی آرزو کی مگر آگ ب  ا ہے کہ ہم نے 

ت

اعر اپنی بدقسمتی کا شکوہ کرپ

 

د اور ر ر،رمقطع میں ش ز کا شدی  اکامیِ تقدب 

 

پ یعنی امید کے بدلے عذاب ملا۔ یہ 

رڈرامائی بیان ہے۔ر

ا ہوں تیری آشنائی کارغزل )ر 14.2.3

ت

ر(رحباب آسامیں دم بھرپ

کار آشنائی  تیری  ہوں  ا 

ت

بھرپ دم  میں  آسا   حباب 

کار دائی  ج  کی  درپ ا  کو  قطرے  اس  ہے  غم   

ت

 
رنہان

 

پر اس طر وہ کہتا ہے کہ میں تیری آشنائی  ا ہے۔ 

ت

اور فلسفیانہ استعارے میں پیش کرپ  لطیف 

ت

 
اور اپنی محبت دونوں کو نہان اعر اپنی ہستی 

 

اور رش ح فخر 

ا ہوں جیسے پ انی کا بلبل )حباب( لمحہ بھر ابھر کر سانس لیتا ہے۔ مگر ساتھ ہی یہ بھی کہتا ہے کہ جیسے ات  قطرہ

ت

دا ہو کر بے ر رزندگی محسوس کرپ درپ ا سے ج 

دائی فنا۔ اس شعر میں عاشق اپنی ہستی کو ر د دکھ ہے۔ گوپ ا آشنائی زندگی ہے اور ج  دائی کا شدی  ا ہے، ویسے ہی مجھے ج 

ت

زار اور غم زدہ ہوپ

ت

قطرہ اور محبوب کو ف

زار دیتا ہے  یعنی اصل، وسعت اور بقا محبوب کے ساتھ وابستہ ہے۔ر

ت

 درپ ا ف

ہیںر دونوں  معشوق  و  عاشق  تیرے   

ت

دوس اے   اسیر 

کا طلائی  وہ  یہ  کا  زنجیر  آہنی  رگرفتار 

 

زق صرف یہ ہے کہ ر

 

! تیرے عشق میں صرف عاشق ہی قید نہیں بلکہ معشوق بھی ات  طرح کی گرفت میں ہے۔ ف

ت

اعر کہتا ہے کہ اے دوس

 

ش

جبکہ معشوق کی زنجیر سونے کی ہے  یعنی حسین، دلکش اور قیمتی۔ اس میں عشق کے دو طرفہ ر ر—یعنی سخت، تکلیف دہ ر ر—عاشق کی زنجیر لوہے کی ہے ر

ز کی پ ات کی

 

 واضح صنعتِ راب
 
 گئی ہے کہ تعلق دونوں کو پ اندھتا ہے، مگر کیفیت ال ال ہے۔یہاں زنجیر عشق کا استعارہ ہے۔ آہنی / طلائی کا تقاب

ا حسنِ تقسیم ہے۔ شعر میں تعلق کی نفسیات بیان ہوئی ہے۔ر

 

ا ہے۔ ات  ہی شے )قید( کو دو مختلف کیفیتوں میں دکھاپ

ت

 تضاد پیدا کرپ



186 
 

ہےر گوارا  ا 

 

پ کا  جسد  کو  مجھ  سے  روح   تعلق 

کار آشنائی  کی  دن  چار  ہے  چلن  میں  رزمانے 

 

اگوار لگتے

 

پ اور وقتی رشتے مجھے  اعر کہتا ہے کہ مجھے جسم سے وابستگی پسند نہیں، میرا جھکاؤ روحانی تعلق کی طرف ہے۔ دنیا کے جسمانی 

 

 ہیں کیونکہ رش

زی کا تصور نمار

ت

زب ب  روحانی رشتے کی  اور  اپ ائیداری 

 

پ دنیا کی  اس میں  اور پھر ختم ہو جات ہیں۔  دن کے ہوت ہیں  اعر ریہاں تعلقات چن 

 

ش پ اں ہے۔ 

ہے۔ر دیتا  زجیح 

ت

ب کو  حقیقت  روحانی   
 
مقاب کے  وجود   جسمانی 

اور وجودی ر اپ ائیداری کی تمثیل ہے۔ شعر میں مضبوط تصوفی فکر 

 

پ  واضح فلسفیانہ تضاد ہے۔ چار دن کی آشنائی دنیا کی 
 
شعور موجود رروح / جسد کا تقاب

 ہے۔

کےر زندگانی  ز 

 

آج کے  م  م  میں  پ ار  زاقِ 

 

 ف

کار دائی  ج  کی  قال   و  روح  ہمیشہ  صدمہ  ررہا 

 

زکار زندگی ات  مستقل صدمے میں بدل گئی  اور وہ صدمہ

 

پ ار منے جیسی کیفیت سے گزرت ہوئے آج پ ار  دائی میں  اعر کہتا ہے کہ محبوب کی ج 

 

 رش

 اٹھا دپ ا گیا ہے۔ر

ت

زار دپ ا گیا ہے۔ اس میں عشق کی تکلیف کو وجودی سطح ت

ت

ز ف زاب  دائی جیسا تھا۔ یعنی ہجر کو موت کے ب   روح اور جسم کی ج 

کی سائل  اپنی  کو  تجھ  نہ  محتاجی  منظور   ہوئی 

کار گدائی  کاسۂ  واژگوں  سر  کاسۂ  ربناپ ا 

 

زی کو رد کر دپ ا۔ پھر کہتا

 

 
 اور عاج

ت

ا ہے کہ تو نے اپنے سوالی )عاشق( کی محتاجی قبول نہ کی یعنی اس کی درخواس

ت

اعر محبوب سے شکوہ کرپ

 

 ہے کہ میں نے رش

زی اختیار کر لی۔ سر کو کاسہ کہنا انتہائی درجہ کی سپردگی ار

 

 
ز ہے۔راپن سر ہی الٹا کر کے کاسۂ گدائی بنا لیا  یعنی انتہائی عاج  ور انکسار کی تصوب 

کور مجھ  صورتیں  ہی  صورتیں  سو  ز 
 
ہ ہیں  آتی   نظر 

کار دائی  ج  ہے  کارخانہ  خانہ  آئینہ  رکوئی 

 

اور صورتیں ہی صورتیں نظر آتی ہیں ر ز طرف چہرے ہی چہرے 
 
اعر کہتا ہے کہ مجھے ہ

 

و ر ر—ش گوپ ا پوری دنیا آئینوں کا گھر بن گئی ہے۔ مگر یہ حسن 

ا ہے۔ر

ت

ازہ کرپ

ت

پ کو  دکھ  زاق کے 

 

اور ف ا ہے 

ت

دلاپ پ اد  ز چہرہ محبوب کی 
 
ہ کا کارخانہ ہے، کیونکہ  دائی  س طرح را رصورت کی کثرت خوشی کا س   نہیں بلکہ ج 

 محبوب کے تصور سے بھرا ہوا ر ر۔کثرتِ صورت بھی وحدتِ پ اد میں بدل جاتی ہے ر

ت

اعر کا ذہن اس حد ت

 

ا ہے۔ ش

ت

ز عکس اصل کی کمی کا احساس دلاپ
 
ہ
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ہے۔ گئی  بن  خانہ  آئینہ  دنیا  خارجی  کہ   ہے 

 

پر  

ت

قیام زدائے 

 

ف ہے  وعدہ  کا  پ ار   وصالِ 

کار رسائی  اپنی   

ت

ت گور  ہے  نہیں  کو  مجھ  ریقیں 

 

ال دپ ا ہے  یعنی انتہائی دور مستقبل کے لیے۔ مگر مجھے تو یہ یقین بھی ر

ٹ

 کے دن کے لیے پ

ت

اعر کہتا ہے کہ محبوب نے وصال کا وعدہ قیام

 

نہیں کہ میں رش

اعر محبوب کے وعدے کو

 

اتوانی کا اعتراف بھی۔ ش

 

 پہنچ سکوں گا۔ اس میں محبوب کے وعدے پر طنز بھی ہے اور اپنی پ

ت

 صحیح سلام

ت

 غیر عملی اور رقبر ت

ہے۔ دیتا  زار 

ت

ف یقینی   غیر 

ا

ت

ز کرپ
 
 رسائی پر شک وجودی بے یقینی کو ظاہ

ت

ا واضح مبالغہ ہے۔ گور ت

 

ز کرپ

 

 مؤج

ت

 ت

ت

 وصال کو قیام
ٔ
 تلمیحی حوالہ ہے۔ وعدہ

ت

زدائے قیام

 

ہے۔ ر رف

 شعر میں طنزیہ درد موجود ہے۔ر

کو عاشق  پ ار  اے  نہیں  زگز 
 
ہ پر  آہ   بھروسہ 

کار ہوائی  تیرِ  نہیں  دیکھا  کہیں   

ت

ت اب  رشکار 

 

زپ اد پر بھروسہ نہیں ر

 

اعر کہتا ہے کہ عاشق کو محض آہ و ف

 

زپ اد سے کچ حاصل ر ر—ش

 

ز ف

 

ا۔ یعنی صرف بے اب

ت

کیونکہ کبھی ہوا میں چلنے والا تیر شکار نہیں کرپ

ز چاہیے۔ یہ عشق کی عملی نفسیات کا بیان ہے۔ر

 

 اب

ت

زاہِ راس ز کے لیے ٹھوس عمل پ ا ب 

 

ا، اصل اب

ت

 نہیں ہوپ

نے قدرت  کلکِ  موسیٰ  اعجازِ  سے  حسن   دکھاپ ا 

کار حنائی  انگشتِ  چور  بناپ ا  بیضا   ِ د ری 

 

ا ہے۔ وہ کہتا ہے کہ قدرت کے قلم نے محبو

ت

اعر محبوب کے حسن کو بیان کرنے کے لیے مذہبی معجزے کی سطح کا استعارہ اختیار کرپ

 

ب راس شعر میں ش

ِ بیضا وہ معجزہ تھا جس میں ہاتھ روشن اور نو د ا ہے۔ ی 

ت

ِ بیضا کی پ اد دلاپ د اعر رکے حسن میں ایسا کمال دکھاپ ا ہے جو حضرت موسیٰؑ کے معجزۂ ی 

 

ا تھا۔ ش

ت

رانی ہو جاپ

 ہے ر

ت

قدرت نے اس طرح چمکا دی کہ وہ معجزاتی نور کا پیکر بن گئی۔ گوپ ا ر ر۔رکہتا ہے کہ محبوب کی مہندی لگی انگلی  جو عام طور پر سرخی اور زینت کی علام

اعجازِ موسیٰ اور ا ہے۔اس شعر میں 

ت

 میں بدل جاپ

ت

 

 

دپ ا گیا ہے۔ یہاں محبوب کا جسمانی حسن روحانی نوران ِ بیضا ر رحسن کو معجزے کے درجے پر پہنچا  د ی 

 قوی مبالغہ اور استعارہ ہے۔ ‘’کلکِ قدرت” بھی ات  بلیغ رواضح تلمیحات ہیں جو شعر کو تہذیبی اور مذہبی گہرائی دیتی ہیں

ت

 
ِ بیضا کہنا نہان د ۔ انگلی کو ی 
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زاتِ تخیل اور وسعتِ
 
ا کلاسیکی غزل کی ج

 

ز کہا گیا ہے۔ مذہبی معجزے کو جمالیاتی حسن سے جوڑپ دائی تحرب 

 

 بیان راستعارہ ہے جس میں تخلیِ حسن کو ج

 کی نماپ اں مثال ہے۔ر

ہیں کہتے  احباب  لکیر  کی  پتھ  ہے   

ت ٹ

می  نہیں 

کار سائی  جبہہ  اپنی  نقش  پر   

ت

 
ن پ ائے  گا  ررہے 

 

ر

ت ٹ

ا ہے۔ وہ کہتا ہے کہ دوستوں کا قول ہے کہ پتھ پر کھنچی ہوئی لکیر نہیں می

ت

اعر یہاں اپنے عشق اور بندگی کی پ ائیداری کا اعلان کرپ

 

 اسی طرح محبوب رش

دبہ نہیں بلکہ دائمی نقش ہے۔ یہا

 

ان بھی ہمیشہ پ اقی رہے گا۔ یعنی میری محبت وقتی ج 

 
 

اانی کے سجدوں کا ن

 

 س
زی رکے قدموں پر میری ب ی

 
ں سجدہ محض ظاہ

 کر رہا ہے۔ر

ت

 
ان

 

 مٹاؤ اور ابدی پ
ِ  
اقاب

 

اعر اپنے تعلق کو پ

 

 عمل نہیں بلکہ انتہائی درجہ کی سپردگی اور عشق کا استعارہ ہے۔ ش

سے اس   

ت

درس ہے  ہوتی  احباب  خاطرِ   شکستِ 

کار مومیائی  ہے  ز 

 

اب پ ار  اے  زی 

ت

ب میں  رتوجہ 

 

 ر

ت

زار دیتا ہے۔ وہ کہتا ہے کہ دوستوں کے ٹوٹے ہوئے دل تیری توجہ سے درس

ت

اعر محبوب کی توجہ اور التفات کو شفا بخش قوت ف

 

ہو اس شعر میں ش

ا تھا۔ ر

ت

اعررجات ہیں یعنی تیری ات  نگاہ مہم کا کام کرتی ہے۔ ‘’مومیائی” ات  قدیم طبی مہم تھی جسے زخم بھرنے کے لیے استعمال کیا جاپ

 

 نے رش

ز سے تشبی دے کر اسے علاج اور شفا کا درجہ دے دپ ا۔ اس طرح محبت کو نفسیاتی اور روحانی شفا کی صورت

 

میں پیش ر رمحبوب کی توجہ کو مومیائی کے اب

 کیا گیا ہے۔ر

ہےر ا 

ت

رکھ پ اک  عشقِ  صاف  سا  آئینہ  اپن   دل 

کار نمائی  خود  میں  اس  حسن  ہے  دیکھتا  ا 

 

رتماش

 

ا ہے تو حسن خود اس میں اپن جلو

ت

  دل صاف ہو جاپ
 

ا ہے۔ ح

ت

اعر کہتا ہے کہ سچا اور پ اک عشق دل کو آئینے کی طرح شفاف اور بے غبار رکھ

 

ہ دیکھتا ہے  رش

پ اک دل میں حقیقتِ حسن منعکس ہوتی ہے  گہرا صوفیانہ تصور ہے کہ 

ت

 
ا ہے۔ یہ نہان

ت

۔ اس میں ریعنی عاشق کا دل محبوب کے حسن کا آئینہ بن جاپ

ہے۔ر گیا  دپ ا  بنا  حسن  مظہرِ  بلکہ  نہیں  والا  چاہنے  محض  کو   عاشق 
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دامانیر پ اک  تیری  ہے  ملواتی  افسوس   کفِ 

کار پ ارسائی  جامۂ  کو  عصمت  اہدِ 

 

ش کر  رپنہا 

 

اور افسوس سے ہاتھ ملنے کو جی چاہتا ہے ر ا ہے کہ اس پر حیرت 

ت

پ اک دامنی کو اس قدر بلند دکھاپ اعر محبوب کی 

 

وہ ر ر—ش اپ اب ہے۔ 

 

پ پ اکیزگی  یعنی ایسی 

ا ہے، جسے پ ارسائی کا لباس پہناپ ا گیا ہے۔ یہاں محبو

ت

اہدِ عصمت” یعنی پ اکیزگی کے جیتے جاگتے پیکر کے طور پر پیش کرپ

 

ب کا کردار جسمانی رمحبوب کو ‘’ش

ا ہے۔ر

ت

 پہنچ جاپ

ت

زھ کر اخلاقی و روحانی حسن ت

ٹ

 حسن سے ب 

نے آتؔ  ہے  ا 

 

پہچاپ کو  تجھ  لیکن  ہے  دیکھا   نہیں 

کار دائی 

 

ج ہے  دعویٰ  کو  تجھ  جو  صنم  اے  ہے  ربجا 

 

دائی کا دعو رشعر

 

زی آنکھ سے نہیں دیکھا، مگر دل کی آنکھ سے پہچان لیا ہے۔ اور اے صنم! تیرا ج
 
اعر کہتا ہے کہ اگرچہ میں نے تجھے ظاہ

 

یٰ بھی بجا میں ش

اور سرسپر اور کامل ہے کہ تجھے معبود مان لینے کو جی چاہتا ہے۔ یہ عشق کی انتہا درجے کی عقیدت  دگی کا بیان ہے رہے  یعنی تیرا حسن اس قدر غال  

ا ہے۔ر

ت

 پہنچ جاپ

ت

 جہاں محبوب معبود کے درجے ت

رمعلومات کو جانچیںر رسرگرمی: آؤ! اپنیر 14.2.4

ز کیجیےر ُ
 خالی جگہوں کو مناس  الفاظ سے ب 

 خواجہ حیدر علی آتؔ کی پیدائش __________ میں ہوئی۔ ر .1

 آتؔ نے __________ سے اصلاحِ سخن حاصل کی۔ ر .2

ا ہے۔  .3

ت

انِ __________ کے اہم شعرا میں ہوپ

ت

 
 آتؔ کا شمار دب

اعری میں زپ ان کی سادگی، محاورے کی صفائی اور __________ نماپ اں ہے۔ ر .4

 

 آتؔ کی ش

اریخ کا اہم پ اب ہے۔ر .5

ت

اعری کی پ

 

 اردو ش

ت

 
 آتؔ اور __________ کے درمیان ادبی رقان

زہر 14.3

 
 

رعمومی جاب

اعری ر

 

اہم ان کی ش

ت

ا ہے، پ

ت

انِ لکھنؤ کے اہم شعرا میں ہوپ

ت

 
اعر ہیں۔ ان کا شمار دب

 

انِ دہلی رخواجہ حیدر علی آتؔ اردو غزل کے ممتاز اور منفرد ش

ت

 
میں دب

اور قلندرار روی  آزاد   بھی نماپ اں طور پر موجود ہے۔ انہوں نے اپنی زندگی خودداری، 

ت
ت

دپ اتی صداق

 

اور ج  و گداز  ان کے ساتھ رکی سادگی، سوز 

 

نہ ش

اعری کو ذریعۂ معاش نہیں بناپ ا۔ر

 

 گزاری اور کبھی درپ اری ش
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زپ ان کی سادگی، ر ان کے کلام میں  زجمان ہے۔ 

ت

ب کی  زندگی کے ولولے  اور   

ت

 

 

روحان دپ ات، خودداری، رجائی، 

 

ج  انی 

 

ان اعری عشق، 

 

ش کی  آتؔ 

 محدود نہیں رکھا بلکہ اسےر

ت

زی حسن ت
 
نماپ اں خصوصیات ہیں۔ انہوں نے عشق کو محض ظاہ زینی 

 

آف ز 

 

اب اور  اندازِ بیان   رمحاورے کی صفائی، فطری 

 ور فکری سطح پر بھی پیش کیا۔روحانی ا

ز انداز میں سامنے آت

 

 مؤب

ت

 
 اور حسن کے مختلف پہلو نہان

ت

 

 

انی بے بسی، روحان

 

ِ مطالعہ غزلوں میں عشق، ہجر و وصال، تخیل، آرزو، ان ز  ہیں۔ رزب 

ص جیسی فنی خوبیاں بھی نماپ اں ہیں۔ر

ت 

 

ج

 

س

ت

ن

 آتؔ کے کلام میں تشبی، استعارہ، تلمیح، صنعتِ تضاد اور 

 

 آپ نے کیا سیکھا؟ر 14.4

 :اس سبق کے مطالعے کے بعد آپ نے سیکھا کہ

اعر تھے۔ ر •

 

 خواجہ حیدر علی آتؔ اردو غزل کے اہم ش

انِ دہلی کی خصوصیات بھی ملتی ہیں۔ ر •

ت

 
اعری میں دب

 

انِ لکھنؤ سے تھا، لیکن ان کی ش

ت

 
 آتؔ کا تعلق دب

 اور رجائی نماپ اں عناصر ہیں۔ ر •

ت

 

 

اعری میں عشق، خودداری، سوز، روحان

 

 ان کی ش

 آتؔ نے سادہ، رواں اور محاوراتی زپ ان استعمال کی۔ ر •

ا ہے۔  •

ت

 اور فطری اندازِ بیان پ اپ ا جاپ

ت
ت

دبے کی صداق

 

 ان کے کلام میں ج 

ص جیسے فنی محاسن موجود ہیں۔ ر •

ت 

 

ج

 

س

ت

ن

 آتؔ کی غزلوں میں تشبی، استعارہ، تلمیح، تضاد اور 

زقی میں اہم کردار ادا کیا۔ ر •

ت

 نے اردو غزل کی ب

ت

 
اسؔ اور آتؔ کی ادبی رقان

 

 پ

ار ملتے ہیں۔ ر •

 

اعری میں عشقِ مجازی اور عشقِ حقیقی دونوں کے آپ

 

 آتؔ کی ش

 

زہنر 14.5

 

 ف

رمعنیر  لفظر

رغیر موجودگی میںر  غائبانہر

رکنگھر انہر

 

 ش

رگھوڑے کو تیز چلانے کا آلہر  مہمیز

رکوڑار ازپ انہ

ت

 پ

رمٹی کا ذرہ، حقیر وجودر  مشتِ خاکر
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رمعنیر  لفظر

ربلبلر  عندلیب

رشکاری  صیادر

رپ انی کا بلبلر  حباب

رصراحیر  سبور

 والار

 

رکپڑا سن   رفوگر

ربدقسمتیر زگشتہ طالعیر  ب 

رسوال کرنے والار  سائلر

ار

 

ا، سجدہ کرپ

 

زپ

ٹ

اانی رگ

 

 س
رب ی  ہہ سائیر

ت
ُ
 چ 

معجزاتی ر کا  موسیٰؑ  حضرت 

رروشن ہاتھر

ِ بیضار د  ی 

رزخم بھرنے والی دوار  مومیائیر

رپ اکیزگی کا پیکرر اہدِ عصمتر

 

 ش

 کا دنر

ت

رقیام ر

ت

زدائے قیام

 

 ف

 

زائے امتحانی سوالاتر 14.6  نمونہ ب 

 ے۔ ر .1
ھت
لک

 خواجہ حیدر علی آتؔ کے حالاتِ زندگی پر مختصر نوٹ 

ر

ر

ر

ر

ر
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اعری کی اہم خصوصیات بیان کیجیے۔ ر .2

 

 آتؔ کی ش

ر

ر

ر

ر

ر

 

زہ پیش کیجیے۔ ر .3

 
 

اعری کا تقابلی جاب

 

اسؔ کی ش

 

 آتؔ اور پ

ر

ر

ر

ر

ر

 

 کیجیے۔ ر .4

ت

 کے عناصر کی وضاح

ت

 

 

اعری میں عشق اور روحان

 

 آتؔ کی ش

ر

ر

ر

ر

ر

ر

رمشقی سوالاتر 14.7

 ے۔ ر .1
ھت
لک

دمات پر تفصیلی مضمون 

 

 خواجہ حیدر علی آتؔ کی زندگی اور ادبی ج

زہ پیش کیجیے۔ ر .2

 
 

 آتؔ کی غزل گوئی کا تنقیدی جاب
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زاج کا مطالعہ کیجیے۔  .3

 

اعری میں عشق، خودداری اور قلندرانہ م

 

 آتؔ کی ش

 کی اہمیت واضح کیجیے۔ ر .4

ت

 
اسؔ کی ادبی رقان

 

 آتؔ اور پ

رمشقی سوالات کے جواپ اتر 14.7.0

 ے۔ رر .1
ھت
لک

دمات پر تفصیلی مضمون 

 

 خواجہ حیدر علی آتؔ کی زندگی اور ادبی ج

داد ر1778خواجہ حیدر علی آتؔ اردو غزل کے ممتاز اور بلند پ ایہ شعرا میں شمار ہوت ہیں۔ ان کی پیدائش ر ء میں فیض آپ اد میں ہوئی۔ ان کے آپ اؤ اج 

کے والد کا انتقال ر ربغداد سے تعلق رکھتے تھے جو روزگار کی تلاش میں پہلے دہلی اور بعد میں فیض آپ اد آکر آپ اد ہوئے۔ آتؔ ابھی کم عمر ہی تھے کہ ان

، مشاہدے اور مطالعے نے ان کی علمی اور ادبی شخصیت کو نکھار

ت
 

 ان کی پ اقاعدہ تعلیم ادھوری رہ گئی، لیکن فطری ذہان

 

 دپ ا۔ر ہوگیا، جس کے پ اع

ان کے ادبی سرگرمیوں نے  کی  اور مصحفیؔ  اءؔ 

 
 

ان اور خصوصاً  ماحول  ادبی  نواب محمد تقی خاں کے ساتھ لکھنؤ آئے۔ یہاں کے  آتؔ  اندر ر رجوانی میں 

اعر بن گئے۔ر

 

 شعری ذوق کو جلا بخشی۔ انہوں نے مصحفیؔ سے اصلاحِ سخن حاصل کی اور جلد ہی اردو غزل کے اہم ش

نہ ر اختیار   

ت

کی ملازم پ ا رئیس  اہ 

 

پ ادش انہوں نے کسی  وفات کے بعد  کی  خاں  نواب محمد تقی  کیا۔  کو پسند نہیں  زندگی  درپ اری  اور رآتؔ نے کبھی  کی 

ان اور سپاہیانہ پ انکپن نماپ اں تھا۔

 

 خودداری کے ساتھ زندگی گزاری۔ ان کی شخصیت میں درویش، قلندرانہ ش

دپ ات، 

 

ج  انی 

 

ان خودداری،  اعری میں عشق، 

 

ش کی  ان  کی۔  عطا   

ت
ت

کی صداق دبے 

 

ج  اور  پ  سادگی، فطری  کو  غزل  اردو  نے  آتؔ  سے  اعتبار  ادبی 

کو نئیر اعری 

 

ش اردو  ذریعے  اظہار کے  ز طرزِ 

 

اور مؤب کی صفائی  زپ ان کی سادگی، محاورے  انہوں نے  نماپ اں ہیں۔  اور رجائی کے عناصر   

ت

 

 

 رروحان

 ۔روسعت بخشی

امل ہیں۔ آتؔ نے ر

 

اہ اور صباؔ جیسے شعرا ش

 

د علی ش اگردوں میں دپ ا شنکر نسیمؔ، مزا شوقؔ، واج 

 

پ ائی، لیکن ان کا کلام آج ر1847ان کے ش ء میں وفات 

ا ہے۔

ت

 بھی اردو ادب کا قیمتی سرمایہ سمجھا جاپ

زہ پیش کیجیے۔ر2

 
 

 ۔ آتؔ کی غزل گوئی کا تنقیدی جاب

ا

ت

 
اعر ہیں۔ ان کی غزل گوئی اردو ادب میں ات  منفرد مقام رکھتی ہے۔ اگرچہ ان کا تعلق دب

 

نِ لکھنؤ رخواجہ حیدر علی آتؔ بنیادی طور پر غزل کے ش

دپ اتی سچائی بھی نماپ اں طور پر نظر آتی ہے۔آتؔ کی غزلو

 

انِ دہلی کی سادگی، داخل کیفیت اور ج 

ت

 
اعری میں دب

 

ں کا س  سے رسے تھا، لیکن ان کی ش

انی انداز میں پیش کرت ہیں۔ ر

 

 فطری اور ان

ت

 
 ہے۔ ان کے اشعار تصنع اور مصنوعی پ سے پ اک ہیں۔ وہ عشق کو نہان

ت
ت

دبے کی صداق

 

زا وصف ج 

ٹ

ب 

دپ ات نماپ اں ہیں۔ر

 

اعری میں زندگی کی حرارت، خودداری، حوصلہ، امید اور مدانگی کے ج 

 

 ان کی ش

اثیر کور

ت

اہمیت حاصل ر رزپ ان کے اعتبار سے آتؔ نے سادہ، رواں اور محاوراتی زپ ان استعمال کی ہے۔ ان کے کلام میں الفاظ کی بناوٹ سے زپ ادہ معنی کی پ

 فطری انداز میں ملت ہے۔ر

ت

 
ص جیسی صنعتوں کا استعمال بھی ان کے ہاں نہان

ت 

 

ج

 

س

ت

ن

 ہے۔ تشبی، استعارہ، تلمیح، تضاد اور 
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ز انگیز ہے

 

ات بھی موجود ہیں۔ ان کا اندازِ بیان دل نشین اور اب

 

، جس کی وجہ رآتؔ کی غزلوں میں عشقِ مجازی کے ساتھ ساتھ روحانی اور صوفیانہ رجحاپ

اعری کے بہترین نمونوں میں شمار ہوتی ہیں۔ر

 

 سے ان کی غزلیں اردو ش

زاج کا مطالعہ کیجیے۔ر3

 

اعری میں عشق، خودداری اور قلندرانہ م

 

 ۔ آتؔ کی ش

 محدود نہیں ر

ت

ا ہے۔ ان کے ہاں عشق محض محبوب کے حسن کی تعریف ت

ت

اعری میں عشق بنیادی موضوع کی حیثیت رکھ

 

خواجہ حیدر علی آتؔ کی ش

دائی کا درد، وصال کی آرزو اور محبوب سے قلبی وابستگی ا ہے۔ ان کی غزلوں میں عشق کی وارفتگی، ج 

ت

دبہ بن کر سامنے آپ

 

 ر کا نہابلکہ ات  ہمہ گیر ج 

ت

 
ن

ز اظہار ملت ہے۔ر

 

 مؤب

ز کیا۔ یہی خودداری ان کے

 

امد سے گرب 

 

اعری میں خودداری نماپ اں وصف ہے۔ انہوں نے زندگی بھر درپ اری وابستگی اور خوش

 

 رآتؔ کی شخصیت اور ش

زاج ر

 

ان ہے۔قلندرانہ م

 

آتؔ ربھی راشعار میں بھی جھلکتی ہے۔ ان کا عاشق کمزور اور بے وقعت نہیں بلکہ عزتِ نفس رکھنے والا، پ اوقار اور پ اہمت ان

زجیح دیتے تھے۔ ان کے اشعار میں ز

ت

اور درویش کو ب کا اہم پہلو ہے۔ وہ دنیاوی جاہ و حشمت کے بجائے سادگی، آزادی  اعری 

 

اور ش ندگی رکی شخصیت 

 عطا کرت ہیں۔ر

ت

 
اعری کو انفرادن

 

دپ ات نماپ اں ہیں۔ یہی عناصر ان کی ش

 

 سے محبت، بلند حوصلگی، روحانی آزادی اور بے نیازی کے ج 

 کی اہمیت واضح کیجیے۔ر5

ت

 
اسؔ کی ادبی رقان

 

 ۔ آتؔ اور پ

انِ لکھنؤ کے نماپ اں نمائندے تھے، لیکن

ت

 
اریخ کا ات  اہم پ اب ہے۔ دونوں شعرا دب

ت

پ اعری کی 

 

 اردو ش

ت

 
اس کی ادبی رقان

 

پ اور امام بخش   ان رآتؔ 

زق تھا۔

 

ات میں نماپ اں ف

 

 کے شعری رجحاپ

زینی

 

ز آف

 

، سادگیِ زپ ان اور اب

ت
ت

دبے کی صداق

 

زاکت، صنعت گری اور فنی پ اریکیوں پر زور دیتے تھے، جبکہ آتؔ ج 

 
 

اسؔ زپ ان کی اصلاح، لفظی ب

 

 کو زپ ادہ رپ

اور احساس کی شدت نماپ اں ہے۔ان دونوں شعرا کی زپ ادہ ہے جبکہ آتؔ کے ہاں دل کی گرمی  اسؔ کے ہاں ف کی چمک 

 

پ ادبی ر راہمیت دیتے تھے۔ 

زوغ ملا۔ دور

 

 نے اردو غزل کے معیار کو بلند کیا۔ اس مقابلے کے نتیجے میں زپ ان کی اصلاح، شعری اظہار کی وسعت اور فنی شعور کو ف

ت

 
نوں کے ررقان

زقی پ افتہ اور مستحکم ہوئی۔ر

ت

د ب زی 

 

اعری م

 

زھاپ ا، جس سے اردو ش

ٹ

 کو آگے ب 

ت

 
اگردوں نے بھی اس روان

 

رش

رجواپ اتِ سرگرمیر 14.8

 

1.   آپ اد ر فیض 

2.   مصحفیؔ ر 

3.   لکھنؤ ر 

4.   ر 

ت
ت

دبے کی صداق

 

 ج 

5.   اسؔ ر

 

 پ
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رامدادی کتبر 14.9

 محمد حسین آزاد ررررآبِ حیات ر .1

 آت ر رمقدمہ  .2
ِ
 اعظمیررررکلام

 

 خلیل الرحٰم

اعری کا ر .3

 

زمان فتح پوری رررفنی ارتقااردو ش

 

  رف

اریخِ ادبِ اردو ر .4

ت

 جمیل جالبررررپ

اعری .5

 

 ڈاکٹر شعب راہیرخواجہ حیدر علی آت  حیات اور ش

 آت ر .6
ِ
 ولی الح انصاریرررانتخاب کلام

انِ اتٓ ر .7

ت

 
اہ عبد السلام رررردب

 

 ش

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

 

ر
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M.A Urdu     UNIT-III   Lesson No. 15 
Course Code: URD-103       Semester-I 

ر

 

ر

ر ر۔ر۱۵سبق نمبر ر  مزا اسد اللہ خان غال 

ر

ت
 

رساح

 اغراض و مقاصدر 15.0 

رتعارف ر 15.1

رغال  کؔی حیات  اور غزل گوئی ر 15.2

ز کا ۔ر 15.2.0ر زپ ادی ہے کس کی شوخی تحرب 

 

 نقش ف

 ۔ر 15.2.1 

ت

ز ہونے ت

 

ے اک عمر اب

 

ت
 
ی
 
ہ
 آہ کو چا

ا ۔ 15.2.2

 

ز کام کا آساں ہوپ
 
ربس کہ دشوار ہے ہ

 ذکر اُس پری وش کا ، اور پھربیاں اپنر 15.2.3 

  آؤ! اپنی معلومات کو جانچیںر رسرگرمی ر    4 .15.2

زہر 15.3

 
 

رعمومی جاب

رآپ نے کیا سیکھا؟ر 15.4

زہنر 15.5

 

 ف

زائے امتحانی سوالات 15.6 رنمونہ ب 

رمشقی سوالاتر 15.7

رمشقی سوالات کے جواپ ات 15.7.0

رجواپ ات ِ سرگرمیر 15.8

  رامدادی کتبر 15.9
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راغراض و مقاصدر 15.0

ا ہے۔ر

 

اعرانہ عظمت سے روشناس کراپ

 

دمات اور ش

 

ؔ کی شخصیت، حیات، ادبی ج  راس سبق کے مطالعے کا بنیادی مقصد آپ کو مزا اسد اللہ خان غال 

اعر تھے جنہوں نے اردو غزل کو نئی فکری وسعت، معنوی گہرائی اور ر

 

ؔ اردو ادب کے ایسے عظیم ش اس سبق کے ذریعے آپ جان سکیں گے کہ غال 

 نہ جہت عطا کی۔رفلسفیا

زبیت، ادبی سفر اور ان کے عہد کے سیاسی و سماجی حالات سے واقف ہوںر

ت

ؔ کے خاندانی پس منظر، تعلیم و ب  راس سبق کے مطالعے کے بعد آپ غال 

انی زندگی، کائنات، تصوف، فلسفے اور وجور

 

اعری کو روایتی مضامین سے نکال کر ان

 

ؔ نے کس طرح اردو ش دی رگے۔ آپ یہ بھی سمجھ سکیں گے کہ غال 

 ئل کی طرف متوجہ کیا۔رمسا

زینی، تہہ

 

دتِ فکر، معنی آف اعری کے مختلف فکری اور فنی پہلوؤں، مثلاً تصوف، عشق، طنز و ظرافت، تصورِ غم، ج 

 

ؔ کی ش د یہ کہ آپ غال  زی 

 

داری ر رم

اردو ادب میں ان ر اور  دمات، ان کی نثری تصانیف 

 

ؔ کی ادبی ج اندازِ بیان کا مطالعہ کریں گے۔ اس کے ساتھ ساتھ آپ غال  کے راور ان کے منفرد 

 مقام و متبے کو بھی بہتر طور پر سمجھ سکیں گے۔ر

 ر

ت

 
اعری کی فکری روان

 

 بھی حاصل کریں گے اور اردو ش

ت

ؔ کے منتخب اشعار کی تفہیم اور تنقیدی مطالعے کی صلاح  اس سبق کے ذریعے آپ غال 

رمیں ان کی اہمیت کا ادراک کر سکیں گے۔

رتعارف ر 15.1

ؔ اردو اور  اعرانہ خصوصیات سے متعل ہے۔ غال 

 

دمات اور ش

 

ؔ کی زندگی، شخصیت، ادبی ج اعر مزا اسد اللہ خان غال 

 

فارسی ریہ سبق اردو کے عظیم ش

اعری کو فکری گہرائیر

 

ا ہے۔ انہوں نے اردو ش

ت

اعر تھے، لیکن اردو غزل میں ان کا مقام غیر معمولی اہمیت رکھ

 

، فلسفیانہ ردونوں زپ انوں کے بلند پ ایہ ش

زجمان بنا دپ ا۔

ت

انی شعور کی ب

 

زھا کر ان

ٹ

دپ اتی اظہار سے آگے ب 

 

 بصیرت اور معنوی وسعت عطا کی اور اسے محض ج 

اعریر

 

  ہندوستان سیاسی، سماجی اور تہذیبی تبدیلیوں سے گزر رہا تھا۔ ان حالات نے ان کی فکر اور ش
 

ؔ ات  ایسے دور میں سامنے آئے ح پر گہرا ر رغال 

ز، کائنات اور حقیقتِ وجود جیسے مور انی نفسیات، تصوف، تقدب 

 

ز ڈالا۔ ان کے کلام میں عشق و محبت کے ساتھ ساتھ زندگی کے مسائل، ان

 

ضوعات راب

 بھی نماپ اں نظر آت ہیں۔ر

 کئی معنوں کے حامل ہوت ہیں اور قارر

ت
ت

اعری کا ات  اہم وصف اس کی فکری گہرائی اور معنوی تہہ داری ہے۔ ان کے اشعار بیک وق

 

ؔ کی ش ی رغال 

اعروں ر

 

زین ش

ت

اردو ادب کے مقبول ب وہ  ز انگیز ہے، جس کی وجہ سے 

 

اب اور  ان کا اندازِ بیان منفرد، دلکش  شمار رمیں رکو غور و فکر کی دعوت دیتے ہیں۔ 

 ہوت ہیں۔ر

اکہ آپ ان کے

ت

زہ پیش کیا گیا ہے پ

 
 

اعری کی نماپ اں خصوصیات کا جاب

 

دمات اور ش

 

ؔ کی زندگی کے مختلف پہلوؤں، ان کی ادبی ج ف ر راس سبق میں غال 

راور شخصیت کو بہتر انداز میں سمجھ سکیں اور اردو ادب میں ان کے مقام کا صحیح ادراک حاصل کر سکیں۔ر
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رحیات  اور غزل گوئی رغال  کؔی ر 15.2

ز تھی ا دب 

 

زی تبدیلیوں کا زمانہ تھا۔ مغلیہ سلطنت زوال ی 

ٹ

زصغیر کی سیاسی، سماجی اور تہذیبی زندگی میں ب  ور پرانی تہذیبی رانیسویں صدی کا ابتدائی دور ب 

ا روزگار شعرا میسر آئے جنہوں نے اپنی تخلیقی صلا

 
 

اب 

 

ازک دور میں اردو ادب کو چن ایسے پ

 

حیتوں سے ادب کو نئی ررواپ ات کمزور پڑ رہی تھیں۔ ایسے پ

 محدود ر

ت

دپ ات اور عشقیہ مضامین ت

 

اعری کو محض ج 

 

اردو ش ام مزا اسد اللہ خان غال  کا ہے۔ انہوں نے 

 

پ زندگی بخشی۔ ان میں س  سے نماپ اں 

 نہیں رکھا بلکہ اسے فکری گہرائی، فلسفیانہ وسعت اور ذہنی پ الیدگی عطا کی۔ر

اہم عا

ت

ا ہے، پ

ت

اریخِ پیدائش کے پ ارے میں محققین کے درمیان اختلاف پ اپ ا جاپ

ت

م طور پر رمزا اسد اللہ خان غال  کی پیدائش آگرہ میں ہوئی۔ ان کی پ

داد وسط ایشیا سے ہندوستان آئے1797 زاد خاندان سے تھا جس کے آپ اؤ اج 

 
 

زک ب

ت

ا ہے۔ ان کا تعلق ب

ت

 تھے۔ رء کو ان کی ولادت کا سال تسلیم کیا جاپ

دمات سے وابستہ تھے، لیکن غال  ابھی بچپن ہی میں تھے کہ والد کا انتقال ہو گیا۔ بعد ازاں ان کے

 

 چچا مزا رغال  کے والد عبداللہ بیگ خان فوجی ج

ا خواجہ غلام حسین ر

 

اپ

 

پ ان کے  پ ا گئے۔ یوں غال  کی پرورش  وہ بھی وفات  زس بعد  ب   کی، مگر چن 

ت

ان کی کفال ِ سایہ رنصر اللہ بیگ نے  ز زب  خان کے 

 ہوئی۔ر

دہ سے فارسی کی تعلیم حاصل کی۔ کمر

ت 

اور انہوں نے مختلف اسای و ادب سے انہیں خاص شغف تھا  زپ ان   رابتدائی تعلیم آگرہ میں حاصل کی۔ فارسی 

ام سے شہرت پ ائی۔ر

 

" کے پ  عمری ہی میں شعر گوئی کا آغاز کر دپ ا تھا۔ ابتدا میں "اسد" تخل اختیار کیا، لیکن بعد میں "غال 

ادی کے بعد وہ دہلی منتقلر

 

ی بخش خان معروف کی صاحبزادی تھیں۔ ش

ٰہ ل

ادی اماؤ بیگم سے ہوئی، جو نواب ا

 

زس کی عمر میں ان کی ش  ہو رصرف تیرہ ب 

زوغ کا س   بنا۔ر

 

اعرانہ صلاحیتوں کے ف

 

ز تھی، چنانچہ یہاں کا ادبی ماحول ان کی ش

 

 گئے۔ دہلی اس زمانے میں علم و ادب کا مک

 کی بحالی کے لیے کلکتہ کا سفر بھی ر

 

ں

 

ش

 

 پ ی
پ

  سے عبارت رہی۔ انہوں نے اپنی 

 

 کے مقدمات اور ذاتی مصان

 

ں

 

ش

 

 پ ی
پ

کیا۔ رغال  کی زندگی مالی مشکلات، 

ز نہ ہوئی۔ر

 

زاز آئے، لیکن ان تمام حالات کے پ اوجود ان کی تخلیقی قوت متاب

 

 زندگی میں کئی نشیب و ف

اہی درپ ا1849

 

" جیسے اعزازات سے نوازا۔ بعد میں وہ ش

 

 
اہ ظفر نے انہیں "نج الدولہ"، "دبیر الملک" اور "نظام ج

 

اہ بہادر ش

 

ر ء میں مغل پ ادش

اہ ظفر کے استاد بھی مقرر ہوئے۔ ر

 

اور ذوق کے انتقال کے بعد بہادر ش د مشکلات کا ر1857سے وابستہ ہوئے   آزادی کے بعد انہیں شدی 
ِ

 

 
ء کی ج

ز ان کی پنشن بحال کر دی گئی۔رسامنا

 

ا پڑا، لیکن پ الآج

 

  کرپ

زوری  ر15غال  کا انتقال 

 

ز ہے۔1869ف

 

ائقین کے لیے عقیدت کا مک

 

زار واقع ہے، جو اردو ادب کے ش

 

 ء کو دہلی میں ہوا۔ وہیں ان کا م

اعری کے نماپ اں اوصاف

 

 غال  کی ش

 فکری وسعتر

 محدود تھی، لیکن غال  نے زندگی،ر

ت

ز حسن و عشق کے روایتی مضامین ت

ت

 رغال  نے اردو غزل کو نئی فکری جہت عطا کی۔ ان سے پہلے غزل زپ ادہ ب

اعری کا حصہ بناپ ا۔ ان کے اشعار قاری کو سوچنے اور غور و فکر کرنے پر آمادہ کرت ر

 

ز اور وجود کے مسائل کو بھی ش ان، تقدب 

 

 ہیں۔رکائنات، ان
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 تصوف اور فلسفہر

ان و کائنات کے پ ا

 

اعری میں صوفیانہ اور فلسفیانہ عناصر نماپ اں ہیں۔ انہوں نے وحدت الوجود، حقیقتِ ہستی، فنا و بقا اور ان

 

ہمی تعلق جیسے رغال  کی ش

 ہے۔رموضوعات پر گہری بصیرت کے ساتھ اظہارِ خیال کیا۔ ان کے اشعار میں سوال، تجسس اور فکری جستجو کا عنصر نماپ اں دکھائی دیتا 

 عشق و محبتر

انی ر

 

ان دپ اتی کیفیت نہیں بلکہ 

 

اعری کا بنیادی موضوع بھی ہے۔ ان کے ہاں عشق صرف ج 

 

ان کی ش اعر ہیں، لیکن عشق 

 

اگرچہ غال  ات  فلسفی ش

کی ر ان  انی احساسات کی مختلف صورتیں 

 

ان اور  آرزو  کی  وصال  دائی کے کرب،  ج  ا ہے۔ محبوب کے حسن، 

ت

آپ اہم تجربہ بن کر سامنے  ات   کا  وجود 

  نماپ اں ہیں۔رغزلوں میں

زاحر

 

 طنز و م

زاحیہ اور طنزیہ انداز میں بیان کرت ہیں۔

 

اعری دونوں میں ظرافت کا عنصر موجود ہے۔ وہ زندگی کی تلخیوں کو بھی م

 

ان کے ر رغال  کی شخصیت اور ش

 اور فکری گہرائی پ ائی جاتی ہے۔ر

ت
 

ائستگی، ذہان

 

 طنز میں ش

 غم کا شعورر

ا

 

ان اور  غمِ ہستی  روزگار،  غمِ  غمِ عشق،  کلام میں  ان کے  پڑا۔  پر بھی  اعری 

 

ش کی  ان  ز 

 

اب کا  گزری، جس  آزمائشوں سے  زندگی مسلسل  کی  نی رغال  

ا ہے۔ر

ت

اہم یہ غم مایوسی نہیں بلکہ فکری آگہی پیدا کرپ

ت

 محرومیوں کا گہرا احساس ملت ہے۔ پ

زینی اور تہہ داریر

 

 معنی آف

ا ہے۔ یہی وجہ ہے کہ ان کےر

ت

 رغال  کے اشعار کی ات  اہم خصوصیت ان کی تہہ داری ہے۔ ان کا ات  شعر مختلف سطحوں پر مختلف معانی پیدا کرپ

 کلام کی نئی تعبیرات آج بھی سامنے آتی رہتی ہیں۔ر

ر

ت

 
دت اور انفرادن  ج 

اردو ر اور فکری ندرت نے  ازک خیالی 

 

پ زینی، 

 

آف ان کی تخیل  زے میں رہتے ہوئے بھی نئے مضامین پیدا کیے۔ 

 

داب اعری کے 

 

ش روایتی  غال  نے 

اعری کو نئی وسعتیں عطا کیں۔ انہوں نے اپنی ال راہ بنائی اور کسی کی تقلید پر اکتفا نہیں کیا۔ر

 

 ش

 اندازِ بیانر

اور سنجیدگی ات  ساتھ ملتےر دپ ات، شوخی 

 

اور ج  اور پیچیدگی، فلسفہ  ا ہے۔ ان کے یہاں سادگی 

ت

اعری میں منفرد حیثیت رکھ

 

اردو ش  رغال  کا اسلوب 

اعر بنا دپ ا۔ر

 

 دلکش، بلیغ اور معنی خیز ہے، جس نے انہیں اردو کا لازوال ش

ت

 
 ہیں۔ ان کی زپ ان نہان

دماتر

 

 ادبی ج



200 
 

یٰ"، "عودِ ہند

ّ
معل

"، "اردوئے   قدر سرمایہ چھوڑا۔ ان کی اہم تصانیف میں "دیوانِ غال 
ِ  
اور فارسی دونوں زپ انوں میں قاب اردو  ی"، رغال  نے 

زقی میں سنگِ میل کی حیثیت رکھتے ہیں۔ر

ت

امل ہیں۔ ان کے خطوط اردو نثر کی ب

 

زہان"، "دستنبو" اور ان کے خطوط ش  "قاطعِ ب 

اعری میں فلسفہ،

 

اعری کو نئی فکری بلندیوں سے آشنا کیا۔ ان کی ش

 

اریخ کی ات  ایسی عظیم شخصیت ہیں جنہوں نے ش

ت

عشق، ر رمزا غال  اردو ادب کی پ

 گزرنے کے ساتھ ان کی

ت
ت

ا ہے۔ وق

ت

اعر بناپ

 

انی تجرپ ات کا ایسا حسین امتزاج ملت ہے جو انہیں اردو کا ات  لازوال ش

 

 اہمیت میں رتصوف، طنز، غم اور ان

زھتی گئی ہے۔ یہی وجہ ہے کہ غال  آج بھی اردو ادب کے س  سے زپ ادہ پڑھے اور سمجھے جار

ٹ

 اور بھی ب 

ت

 
نے رکمی نہیں آئی بلکہ ان کے ف کی معنون

امل ہیں۔ر

 

اعروں میں ش

 

روالے ش

ز کا رغزل) 15.2.0 زپ ادی ہے کس کی شوخی تحرب 

 

ر(رنقش ف

کا ز  تحرب  شوخیٔ  کی  کس  ہے  زپ ادی 

 

ف  نقش 

کا ز  تصوب  پیکرِ  ز 
 
ہ پیرہن  ہے  رکاغذی 

 

اور جبرِ ہستی کے سوالات میں داخل کر دیتا ہےر ؔ کی اس غزل کا افتتاحیہ ہے جو قاری کو ابتدا ہی میں وجود، ف، تخلی  ؔ کا ریہ شعر مزا غال  ۔ غال 

انی ر

 

ز( سے گفتگو شروع کرت ہیں، مگر اس کے بطن میں ان  )نقش اور تصوب 

ت

زی علام  سادہ سی تصوب 

ت

 
ز ات  نہان

 
ز، فنکار کمال یہ ہے کہ وہ بظاہ تقدب 

 اور تخلی کے رشتے کا ات  گہرا اور پیچیدہ فلسفہ پوشیدہ ہے۔ر

زپ اد کر رہی ہے۔ لیکن سوال یہ ہے کہ

 

ارے سامنے ہے، وہ خود ف
 
ز، جو وجود، جو شکل و صورت ہ زپ ادی ہےیعنی جو تصوب 

 

ف اعر کہتا ہے کہ نقش 

 

یہ ر رش

ز” محض لکھنے کی شوخی نہیں بلکہ خالق کی بے نیازی، لاپروائی پ ا جمالیاتی تجمل ز کا نتیجہ ہے؟یہاں ‘’شوخیٔ تحرب  زپ اد کس کی شوخیٔ تحرب 

 

 ہے۔ ر رف

ت

کی علام

اتوانی اور بے ر

 

پ اور ظرافت کے شوق میں ایسی مخلوق بنا دی جو خود اپنی  زاکت 

 
 

د تخلی کرنے والے نے حسن، ب ای 

 

ارہ کرت ہیں کہ ش

 

ؔ اش بسی پر رغال 

پ ا نقش یہ سوال کر ان 

 

ان زپ اد کسی بیرونی ظلم کی نہیں، بلکہ اپنے بنائے جانے کے عمل پر ہے۔ گوپ ا 

 

ف زپ اد کرنے لگی۔یہ 

 

ازک، رف

 

پ  رہا ہے کہ مجھے اس 

 کمزور اور فانی قال  میں کیوں ڈھالا گیا؟ر

ز کا ز پیکرِ تصوب 
 
ؔ اس سوال کا جواب بھی خود دے دیتے ہیں’کاغذی ہے پیرہن ہ ز کے کاغذ پر بنے ر‘دوسرے مصرعے میں غال  یہ مصرعہ محض تصوب 

اعلان ہے۔کاغذی پیرہن کا مطلب ہے وجودی  ات   دیتا، بلکہ  اطلاع نہیں  کی  اپ ائیداریر:ہونے 

 

ازکی، رپ

 

والی ر، رپ ہو جانے  فنا  معمولی سی ضرب سے 

ان کا۔ رہستی

 

ؔ کہنا چاہتے ہیں کہ ان  ہے۔غال 

ت

انی زندگی کی علام

 

ان اور  انی وجود، 

 

ان انی جسم، 

 

ان ان ہےاور کاغذی لباس 

 

ز دراصل ان  ریہاں تصوب 

ز، پ ا ات  معمولی حادثر ، ذرا سی تقدب 

ت
ت

 کمزور ہے۔ ذرا سا وق

ت

 
ا ہے، مگر اس کی بنیاد نہان

ت

ز ات  مکمل صورت رکھ
 
ا ہے۔ر وجود بظاہ

ت

 اور یہ پورا پیکر بکھر جاپ
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پوچھر نہ  تنہائی  ہائے  جانی  سخت  کاو   کاو 

کار شیر  جوئے  ہے  ا 

 

لاپ کا  ام 

 

ش ا 

 

کرپ رصبح 

 

اپ ائیداری اور

 

اعر نے وجود کی پ

 

اک اظہاریہ ہے۔ پہلے شعر میں ش

 

 گہرا اور دردپ

ت

 
ؔ کے داخل کرب اور تنہائی کے تجربے کا نہان ر تخلی کی ریہ شعر غال 

ؔ محض ذاتی غم بیان نہیں ر،بے رحمی پر سوال اٹھاپ ا تھا ا ہے۔ یہاں غال 

ت

اب دوسرے شعر میں وہ اسی وجود کے اندر تنہائی کے عذاب کو موضوع بناپ

انی تجربہ بنا دیتے ہیں۔ر

 

 کرت بلکہ تنہائی کو ات  ہمہ گیر ان

ا ہے۔ ر (auditory effect) قاری کو چونکا دیتا ہے۔ یہ محض تکرار نہیں بلکہ ات  صوتی کیفیتر ”پہلے مصرعے میں لفظ ‘’کاو کاور

ت

پیدا کرپ

 گیا ہو۔ یہ لفظ خود تنہا

ٹ

پ ار ات پ ار  پ ات پر  پ ا دماغ کسی   موجود ہے، جیسے کوئی دل 

ٹ

 
والی، اعصابی کھدبداہ ئی کی بے راس لفظ میں ات  مسلسل، تھکانے 

ؔ یہاں کہتے ہیں کہ تنہائی کی سخت جانی  بیان نہیں۔ ‘’نہ ر ریعنی اس کا ضدی، بے رحم، نہ ختم ہونے والا پ رچینی کو آواز میں بدل دیتا ہے۔غال 
ِ  
قاب

ا ہے کہ یہ تجربہ لفظوں سے ماورا ہے۔

ت

اعر گوپ ا یہ اعلان کرپ

 

 پوچھ” کہہ کر ش

ا ہے، مگر یہاں تنہائی کو سخت ر

ت

پ ا کسی مضبوط شے کے لیے آپ  معنی خیز ہے۔ عام طور پر یہ لفظ زندگی، جان 

ت

 
جان کہا گیا ر‘’سخت جانی” کا استعمال نہان

ؔ کی تنہائی وقتی نہیں ام نہیں لیتی۔ غال 

 

ان کو چھوڑنے کا پ

 

 قوت بن جاتی ہے جو ان
 
 بلکہ مستقل ہے، رہے۔ اس سے تنہائی ات  جاندار، دشمن اور مقاب

د ہو جاتی ہے۔ر  کے ساتھ ختم نہیں ہوتی بلکہ اور زپ ادہ شدی 

ت
ت

 ایسی جو وق

اعر تنہائی کے اس تجربے کو ات  انتہائی مشکل عمل سے تشبی دیتا ہے

 

ا ہے جوئے شیر کار:دوسرے مصرعے میں ش

 

ام کا لاپ

 

ا ش

 

ؔ ر”‘’صبح کرپ یہاں غال 

ام میں بدلنا رنے ات  عام روزمہ عمل

 

ا فطری عمل ہے، ر۔۔۔صبح کا ش

 

 کا گزرپ

ت
ت

ان کے لیے وق

 

 مشکل بنا کر پیش کیا ہے۔ عام ان

ت

کو غیر معمولی حد ت

اممکن پ ا انتہار

 

 میں ات  محاورہ ہے جو کسی پ

ت

 
ا ہے۔‘’جوئے شیر” فارسی روان

ت

ز لمحہ ات  بوجھ بن جاپ
 
ان کے لیے ہ

 

ئی دشوار کام کے رمگر تنہائی میں مبتلا ان

ؔ ر ا ہے۔ غال 

ت

 کا رلیے استعمال ہوپ

ت
ت

 پہنچا دیتے ہیں کہ وق

ت

 زپ ان کے لیے نہیں لات بلکہ تنہائی کے تجربے کو اس درجے ت
ِ
اس محاورے کو محض زن  

 بہاؤ ہی معطل محسوس ہونے لگتا ہے۔

 کا

ت

ام ت

 

ا ہے۔ صبح سے ش

ت

 بن جاپ

ت

 
ا ہے بلکہ ات  اذن

ت

 نہ صرف سست ہو جاپ

ت
ت

 کے نفسیاتی تجربے کی عکاسی ہے۔ تنہائی میں وق

ت
ت

 ریہ شعر دراصل وق

انی شعور کی اس

 

ؔ اس طرح ان ا ہے، یہاں ات  نہ ختم ہونے والی آزمائش بن چکا ہے۔ غال 

ت

 رکیفیتر سفر، جو عام حالات میں بے دھیانی میں طے ہو جاپ

ا ہے۔ر

ت

 خارجی حقیقت نہیں رہتا بلکہ ذہنی عذاب بن جاپ

ت
ت

 کو بیان کرت ہیں جہاں وق

چاہیے دیکھا  شوق  اختیار  بے  دبۂ 

 

 ج 

کار شمشیر   
ِ
دم ہے  ز 

 
پ اہ سے  شمشیر  رسینۂ 
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 بلند اور گہرا اظہاریہ ہے۔ پہلے دو اشعار میں

ت

 
دبہ، اختیار، جبر اور حیات و موت کے فلسفے کا نہان

 

اعری میں ج 

 

ؔ کی ش اعر نے وجود ر ریہ شعر مزا غال 

 

ش

ا

ت

 لے آپ

ت

اک اور فیصلہ کن محلے ت

 

 کو موضوع بناپ ا تھا؛ یہاں وہ اس داخل کیفیت کو ات  خطرپ

ت

 
اپ ائیداری اور تنہائی کی اذن

 

 ہے۔پہلے مصرعے رکی پ

ؔ کہتے ہیں دبۂ بے اختیار شوق دیکھا چاہیےر:میں غال 

 

اعر قاری کو دعوتِ نظارہ دیتا ہےلیکن کسی خارجی منظر کی نہیں، بلکہ ات  داخل ر”‘’ج 

 

یہاں ش

ؔ نے ان کے ساتھ ‘’بے اختیار” کا اضافہ کر کے یہ واضح کر انی پ اطن کی قوتیں ہیں، مگر غال 

 

دبہ” اور ‘’شوق” دونوں ہی ان

 

ہے ر ردپ ار رکیفیت کی۔‘’ج 

ان چاہے تو روک لے

 

ز ہوتی ہے۔یہ شوق ایسا نہیں جسے ان
 
زے سے پ اہ

 

بلکہ یہ وہ قوت ہے جو ر ر،کہ یہ وہ کیفیت ہے جو عقل، تدبیر اور احتیاط کے داب

 بیان نہیں
ِ  
پ ا قاب  فہم 

ِ  
دبے کو قاب

 

ؔ اس ج  ان کو خود اپنے خلاف کھڑا کر دیتی ہے۔یہاں ‘’دیکھا چاہیے” کہنا بھی معنی خیز ہے۔ غال 

 

 ران
ِ  
 بلکہ قاب

ا ہی اس کا اصل

 

زار دیتے ہیں۔ گوپ ا یہ کیفیت لفظوں میں پوری طرح سمٹ نہیں سکتی، اسے محسوس کرپ

ت

  ادراک ہے۔رمشاہدہ ف

زات مندانہ اور چونکا دینے والی تمثیل میں ڈھال دیتا ہے
 
 ج

ت

 
دبے کی شدت کو ات  نہان

 

اعر اس ج 

 

ز ر:دوسرے مصرعے میں ش
 
‘’سینۂ شمشیر سے پ اہ

کا  شمشیر 
ِ
دم رکھتی ر”ہے  جسم  ات   خود  وہ  یہاں  مگر  ہے،  آلہ  کا  قتل  عموماً  ہے۔ شمشیر  دیتا  چونکا  کو  قاری  ہی  میں   

ت
 

ساح زی 
 
ظاہ اپنی  یہ مصرعہ 

 پہنچ چکی ہے کہ شمشیر کا دم، اس ر،سینہ،ہے

ت

ؔ کہتے ہیں کہ شوق کی شدت اس حد ت  میں دم یعنی سانس، جان، زندگی پوشیدہ ہے۔غال 

 

اور اس سن 

ز آ گئی ہے۔ر
 
 سے پ اہ

 

 کی جان، اس کے اپنے سن 

ہے۔ر دیتا  توڑ  کو  فاصلوں  تمام  قائم  درمیان  کے  موت  اور  زندگی  تو  جائے  ہو  اختیار  بے  دبہ 

 

ج    
 

ح کہ  ہے  ا 

ت
 

 
ب یہ  معنی   یہاں 

 بنا دیتے ہیں ر

ت
ت

انی شوق کو ایسی طاق

 

ان  ؔ دبے کے سامنے بے بس ہو جاتی ہے۔ یوں غال 

 

وہ خود بھی اس ج  جو رشمشیر جو دوسروں کی جان لیتی ہے، 

 موت کے استعارے پر بھی غال  آ جاتی ہے۔ر

بچھائےر چاہے  قدر  جس  شنیدن   
ِ
دام  آگہی 

کار ز  تقرب  عالمِ  اپنے  ہے  عنقا  رمدعا 

 

 کر علم، فہم او

ٹ

 
پ ا تنہائی سے ہ اعر عشق 

 

اعری میں زپ ان اور معنی کے تعلق پر ات  بنیادی فکری بیان ہے۔ یہاں ش

 

ؔ کی ش ر اظہار ریہ شعر مزا غال 

ا۔پہلے مصرعے ر

ت

پ پ ا آ  زپ ان کی گرفت میں نہیں  اکثر  وہ  ان جو کچ کہنا چاہتا ہے، 

 

ان ا ہے کہ 

ت

یہ بتاپ اور  ا ہے، 

ت

ؔ کہتے رکے مسئلے کو موضوع بناپ میں غال 

 شنیدن جس قدر چاہے بچھائے:ہیں
ِ
انی عقل، فہم، تنقید اور ر”‘’آگہی دام

 

یہاں ‘’آگہی” کو محض علم پ ا شعور کے معنی میں نہیں لین چاہیے، بلکہ یہ ان

ا ہے۔گو

ت

 کا جال بچھاپ

 
 

 شنیدن” یعنی سن
ِ
ؔ اس آگہی کو ات  صیاد کی طرح پیش کرت ہیں جو ‘’دام  ہے۔ غال 

ت

ان رتجزیے کی مجموعی قوت کی علام

 

پ ا ان

، سمجھنے اور

 
 

زیں، منطق، فلسفہر جتنا چاہے سن  کے جال ہی تو ہیں۔ر جاننے کے وسائل پیدا کر لےکتابیں، تقرب 

 
 

 یہ س  سن

ارہ دیتا ہے کہ آگہی کی کوشش لا محدود ہو سکتی ہے

 

اعر یہ اش

 

، مگر لیکن اس مصرعے میں ات  لطیف طنز بھی پوشیدہ ہے۔ ‘’جس قدر چاہے” کہہ کر ش

اکامی کا

 

ؔ اس پ  نہیں کہ حقیقت خود کو پکڑوا دے گی۔دوسرے مصرعے میں غال 

ت
 

ا اس پ ات کی ضمان

 

 کے دام بچھاپ

 
 

 راس کی کامیابی مشکوک ہے۔ سن
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ز کا:س   بتات ہیں اعر کہنا چاہتا ہے، وہ گہرا مفہوم جو دل اور ذہن میں موجود ہے۔ ر”‘’مدعا عنقا ہے اپنے عالمِ تقرب 

 

‘’مدعا” وہ اصل پ ات ہے جو ش

ا ہے مگر دکھائی نہیں دیتا، جس کا ذکر تو ہے مگر مشاہدہ ممکن نہیں۔

ت

ؔ کہتے ہیں کہ یہ مدعا عنقا ہےیعنی ایسا پرندہ جو وجود رکھ ؔ زپ ان اور رغال  یہاں غال 

ا ہے، مگر جو پ ات کہنا راظہار کی حد کو واضح کر د

ت

اعر بولتا ہے، الفاظ استعمال کرپ

 

اپ اب ہے۔ یعنی ش

 

ز کی دنیا میں بھی پ اعر کا مدعا اس کی اپنی تقرب 

 

یتے ہیں۔ش

ا ہے

ت

اکامی کا اعلان بن جاپ

 

 چاہتا ہے وہ انہی الفاظ میں پوری طرح سمٹ نہیں پ اتی۔ اس طرح یہ شعر اظہار کی المیہ پ

پ ا  ِ ز زب  آت  بھی  میں  اسیری   ؔ غال  ہوں  کہ   بس 

کار زنجیر  می  حلقہ  ہے  دہ  دی  آت  رموئے 

 

اپ ائیداری، تنہائی، شو

 

اعر نے وجود کی پ

 

 نمائندہ بیان ہے۔ پہلے اشعار میں ش

ت

 
 کا نہان

ت
 

زاج اور فکری سرس

 

ؔ کی شخصیت، م ق کی بے یہ شعر مزا غال 

اکامی جیسے مسائل پر گفتگو کی تھی

 

 پ اطنی آزادی کا تصور پوری ر ر،اختیاری اور اظہار کی پ
 
اب وہ ات  ایسے مقام پر پہنچتا ہے جہاں جسمانی اسیری کے مقاب

ا ہے۔ر

ت

 قوت کے ساتھ سامنے آپ

زکیب میں غیر معمولی شدت اور معنی کی کثافت مو

ت

ِ پ ا” ہیں۔ اس ب ز  میں بھی ‘’آت زب 

ت

ؔ کہتے ہیں کہ وہ اسیری کی حال جود رپہلے مصرعے میں غال 

 دیتے ہیں۔ وہ کہتے ہیں کہ قید میں ر

ٹ

ؔ اس تصور کو ال  سمجھی جاتی ہے، مگر غال 

ت

 ان کے ربھیہے۔ اسیری عام طور پر بے بسی، جمود اور شکست کی علام

 نہیں بلکہ ات  ر

ت

ِ پ ا” محض غصے پ ا جوش کی علام ز  گرم، متحک اور سرکش ہے۔یہاں ‘’آت زب 

ت

قدموں کے نیچے آگ ہےیعنی ان کا پ اطن ابھی ت

اعر اس تصور کو اور زپ ادہ گہرا کر دیتا

 

انی ہے، جو جبر کے پ اوجود ختم نہیں ہوئی۔دوسرے مصرعے میں ش

 
 

ائی کی ن

 

‘’موئے ر: ہےرانقلابی اور تخریبی تواپ

دہ ہے حلقہ می زنجیر کا پ ال عام طور پر کمزور اور بے ر”آت دی   معنی خیز ہے۔ آگ میں جلا ہوا 

ت

 
دہ مو” کہنا نہان یہاں زنجیر کے حلقے کو ‘’آت دی 

اعر

 

ؔ کے ہاں یہ پ ال بھی آگ دیکھ چکا ہےیعنی وہ بھی تجربہ، سوز اور حرارت سے گزر چکا ہے۔گوپ ا وہ زنجیر جو ش ا ہے، مگر غال 

ت

 کو قید کیے رجان ہو جاپ

ؔ یہ اعلان کرت ہیں کہ اسیر ہونے کے رہوئے ہے، وہ بھیر ز سے محفوظ نہیں رہی۔ اس طرح غال 

 

اب اور سرکشی کے  اعر کے اندرونی آتِ شوق 

 

 ش

ز انداز ہو رہے ہیں، نہ کہ قید خانہ ان پر۔ر

 

رپ اوجود وہ اپنے قید خانے پر اب

ر

ر

ر

ر

ر
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 رغزل )ر 15.2.1

ت

ز ہونے ت

 

ے اک عمر اب

 

ت
 
ی
 
ہ
ر(رآہ کو چا

ر

ت

ت ہوت  ز 

 

اب عمر  اک  چاہیے  کو  رآہ 

ر

ت

ت ہوت  سر  کے  زلف  زی 

ت

ب ہے  جیتا  رکون 

 

 گہرے فلسفیانہ انداز میں بیان کیا

ت

 
 کی ہلاکت خیزی کو نہان

 
ُ

ز اور محبوب کے حُ

 

اب ؔ نے عشق کی شدت، اس کے تدریجی   راس شعر میں مزا غال 

ز ہونے کے لیے ات  پوری عمر دب 

 

ز ی 

 

ز دکھا دے، بلکہ اس کے اب

 

پ ا سسکی اتنی معمولی چیز نہیں کہ فوراً اب اعر کہتا ہے کہ عاشق کی آہ 

 

رکار ہوتی ر درہے۔ ش

ز دکھاتی ہیں

 

 ۔رہے۔ عشق میں دکھ، حسرت اور تڑپ فوراً ثمر آور نہیں ہوتیں بلکہ زندگی بھر کے تجرپ ات، صبر اور جلنے کے بعد کہیں جا کر اب

فت، ردوسرے مصرعے میں محبوب کی زلف کو استعارہ بنا کر عشق کی جان لیوا کیفیت کو پیش کیا گیا ہے۔ زلف یہاں محض پ ال نہیں بلکہ پیچیدگی، گرر

ز کون ہے جو محبوب کی زلف کے پھندے میں آ کر زندہ بچ سکا ہو؟ر

 

اعر سوالیہ انداز میں کہتا ہے کہ آج

 

 ہے۔ ش

ت

گوپ ا ر راسارت اور مہلک حسن کی علام

 عشق کا انجام فنا ہے اور اس راستے میں بقا ممکن نہیں۔ر

ا ہے ر

ت

 انکاری پیدا کرپ
ِ
ا مبالغہ نہیں بلکہ عشق کی داخل گہرائی کا بیان ہے۔ سوالیہ انداز استفہام

 

ز بتاپ ا جاپ

 

ا ریہاں آہ کو عمر طلب اب

ت

جو معنی میں زور پیدا کرپ

۔ شعر میں عاشق کی بے بسی، عشق رہے۔ زلف کا استعارہ، عمر کا تصور، آہ کی تجسیم اور زندگی و موت کا فلسفہ مل کر شعر کو فکری بلندی عطا کرت ہیں

 فنکاری سے یکجا ہو گئی ہے۔

ت

 
اثیر نہان

ت

 کی مہلت طلبی اور حسن کی قاتلانہ پ

نہنر کام  صد  حلقۂ  ہے  میں  موج  ز 
 
ہ ردام 

ر

ت

ت ہوت  گہر  پہ  قطرے  ہے  گزرے  کیا  ردیکھیں 

 

ز موج میں ات  جال بچھا
 
اعر کہتا ہے کہ سمندر کی ہ

 

دوجہد کو سمندر کے استعارے میں سمو دپ ا ہے۔ ش ز اور ج  ؔ نے زندگی، تقدب   ہوا راس شعر میں غال 

اکامی ر

 

پ اور  ز محلے پر آزمائش، خطرہ 
 
ہ اک نہن )مگرمچھ( موجود ہے۔ یعنی زندگی کے 

 

ز جال میں سینکڑوں آرزوؤں والا مگر خطرپ
 
اور ہ کا امکان رہے 

 پوشیدہ ہے۔ر

اعر کہتا ہے کہ ابھی یہ دیکھنا پ اقی ہے کہ

 

ا ہے۔ ش

ت

ات  ر ردوسرے مصرعے میں قطرہ اور گہر )موتی( کے استعارے کے ذریعے ارتقا کا تصور سامنے آپ

کا سفر آسان نہیں بلکہ شدر  پہنچنے 

ت

اور کمال ت ا ہے۔ گوپ ا عظمت، بلندی 

ت
 

 
ب رہ کر موتی  وہ صدف میں   

ت

  ت
 

پر کیا گزرتی ہے ح دمعمولی قطرے   ری 

 ہے اور گہر اس کے کمال پ ا متبے کی۔ سمندر زندگی ہے، موجیں حالات ہیں، دام مشکلات ہیں

ت

ان کی علام

 

 رآزمائشوں سے بھرا ہوا ہے۔قطرہ ان

اعر ر

 

ش ا ہے۔ 

ت

جاپ آ  ا حیات سامنے 

 

شفہ
فل
ات  مکمل  اس قدر ہم آہن ہیں کہ   

ت

اور علام اس شعر میں استعارہ، تمثیل   رنےاور نہن طاقتور رکاوٹیں۔ 

زپ انی اور صبر کی مہونِ منت ہے۔ر

ت

ز کامیابی ف
 
دوجہد کو ات  کائناتی عمل بنا دپ ا ہے جہاں ہ  زندگی کی ج 
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بیتابر تمنا  اور  طلب  صبر  رعاشقی 

ر

ت

ت ہوت  جگر  خونِ  کروں   

 

رن کیا  کا  ردل 

 

اعر کہتا ہے کہ عاشقی صبر مانگتی ہے جبکہ تمنا فطری طور پر بے چین ہو

 

ا ہے۔ ش

ت

 خوبصورتی سے پیش کرپ

ت

 
تی ہے۔ ریہ شعر عشق کے داخل تضاد کو نہان

ا

 

زاری پر اصرار کرتی ہے۔دوسرے مصرعے میں ش

ت

ا ہے اور خواہش بے ف

ت

عر ریعنی عشق کی بنیاد ہی ات  ایسے تضاد پر ہے جہاں دل صبر کی تلقین کرپ

 ہے۔ گوپ ا ر

ت

زپ انی کی علام

ت

ا ہے، مگر شرط یہ ہے کہ دل خونِ جگر بن جائے۔ خونِ جگر انتہائی رنج، کرب اور ف

ت

 بدلنے کی پ ات کرپ

 

عشق ردل کے رن

، صبر اور تمنا کا تضادار
 
ا ضروری ہے۔یہاں دل اور جگر کا تقاب

 

دپ ات کافی نہیں بلکہ جگر کا خون بن جاپ

 

 بدلنے رمیں دل کو بدلنے کے لیے محض ج 

 

ور رن

دپ اتی شدت اور ضبط نفس ساتھ ساتھ چلتے ہیں۔ شعر عار

 

 بلیغ ہے۔ عشق کو ات  مسلسل امتحان کے طور پر دکھاپ ا گیا ہے جہاں ج 

ت

 
زکیب نہان

ت

شق رکی ب

ا ہے۔ر

ت

 کے نفسیاتی کرب اور عشق کی روحانی قیمت کو نماپ اں کرپ

لیکنر گے  کرو  نہ  تغافل  کہ  ا 

 

ماپ نے  رہم 

ر

ت

ت ہوت  خبر  کو  تم  ہم  گے  جائیں  ہو  رخاک 

 

اعر کہتا ہے کہ ہم یہ مان لیتے ہیں ر

 

اک انداز میں بیان کیا ہے۔ ش

 

ؔ نے محبوب کی بے نیازی اور عاشق کی بے بسی کو دردپ کہ تم دانستہ راس شعر میں غال 

 کی خبر ہو گی، ہم خاک ہو چکے ہوں گے۔یہاں خاک ر

ت

اری حال
 
  تمہیں ہ

 
ز ہو چکی ہو گی۔ ح  بہت دب 

ت

  ت

ت

ا فنا، رلاپرواہی نہیں کرو گے، مگر ن

 

ہوپ

ز انداز میں پیش کیا گیار

 

 مؤب

ت

 
اخیر کو نہان

ت

اور محبوب کی پ  کی سنگدلی 

ت
ت

، وق

ت

 
 ہے۔ شعر میں انتظار کی اذن

ت

 ہے۔ رموت اور مکمل بے قدری کی علام

اخیر

ت

 پر شک نہیں مگر اس کی بے خبری کا انجام ہلاکت ہے۔اس شعر میں سادگی کے ساتھ درد، پ

ت

 

 

 کا المیہ اور رتضاد اس پ ات میں ہے کہ محبوب کی ن

 بھی ہے اور شکوہ بھی نہیں۔ر

ت

 
ؔ کی وہ خاص ادا ہے جہاں شکان امل ہے۔ یہ غال 

 

زپ اد ش

 

اگفتہ ف

 

 عاشق کی پ

تعلیم کی  فنا  کو  شبنم  ہے  سے  خور  رپرتوِ 

ر

ت

ت ہوت  نظر  کی   

ت

 
عنان ات   ہوں  بھی  رمیں 

 

اعر کہتا ہے کہ سورج کی روشنی شبنم کو فنا ہونے کا

 

 لطیف انداز میں پیش کیا ہے۔ ش

ت

 
ؔ نے فنا اور بقا کے فلسفے کو نہان  درس دیتی ہے، راس شعر میں غال 

اعر خود کو شبنم سے تشبی دیتا ہے اور کہتا ہے کہ

 

میں بھی ات  ر رکیونکہ شبنم سورج کی کرنوں سے پگھل کر ختم ہو جاتی ہے۔دوسرے مصرعے میں ش

کو تیا  جانے 

ٹ

توجہ پڑت ہی م ہو جاتی ہے، ویسے ہی عاشق محبوب کی  فنا   قائم ہوں۔ یعنی جیسے شبنم سورج کی نظر پڑت ہی 

ت

 کی نظر ت

ت

 
ر عنان

 لیے ہور

 

 ووب اور صوفیانہ رن
جت
م
ل

 س  علامتی ہیں۔ شعر عشق میں خود سپردگی، فنا فی ا

ت

 
 ئے ہے۔ہے۔یہاں پرتوِ خور، شبنم، فنا اور عنان
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غافلر ہستی  زصتِ 

 

ف نہیں  بیش  نظر  رت  

ر

ت

ت ہوت  شرر  رقصِ  اک  ہے  زم 

 

ب  رگرمیِ 

 

ا

 

زصت ات  نگاہ سے زپ ادہ نہیں۔ ان

 

اعر کہتا ہے کہ زندگی کی ف

 

اپ ائیداری اور لمحاتی حیثیت کو بیان کیا گیا ہے۔ ش

 

ن غفلت میں راس شعر میں زندگی کی پ

 بلیغ استعارہ ہے۔ شرر یعنی چنگاری جو لمحہ بھر کو چمکتر

ت

 
زم کو رقصِ شرر کہنا نہان

 

 تیزی سے گزر رہا ہے۔گرمیِ ب 

ت
ت

اور بجھ جاتی رمبتلا ہے مگر وق  ہے 

زی پیکر میں سمو دیتا انی غفلت اور زندگی کی بے ثباتی کو ات  تصوب 

 

 کی تیزی، ان

ت
ت

  ہے۔ہے۔ زندگی بھی اسی طرح لمحاتی اور عارضی ہے۔یہ شعر وق

علاجر مگ  ز 

 

 
ج ہو  سے  کس  اسدؔ  کا  ہستی  رغمِ 

ر

ت

ت ہوت  سحر  ہے  جلتی  میں   

 

رن ز 
 
ہ رشم 

 

ہو ر اور کیا  کا علاج موت کے سوا  اعر کہتا ہے کہ زندگی کے غم 

 

ش زار دیتے ہیں۔ 

ت

ف کو  زی حل موت 

 

آج کا  )اسدؔ( زندگی کے غم   ؔ سکتا رمقطع میں غال 

 جل کر ختم ہو جاتی ہے

ت

زکار سحر ت

 

 بناپ ا گیا ہے جو مختلف حالتوں میں جلتی رہتی ہے مگر آج

ت

ان کی علام

 

شم ر ر۔ہے؟دوسرے مصرعے میں شم کو ان

انی کرب کو نہار

 

ان اور  ِ مگ 

ت

 
ن ز اگزب 

 

پ ا حیات، 

 

شفہ
فل
انی زندگی کا مکمل استعارہ ہے۔یہ شعر 

 

ا ان

 

ز میں فنا ہوپ

 

اور آج دینا   وقار کے رکی جلنا، روشنی 

ت

 
ن

ا ہے۔ر

ت

رساتھ سمیٹتا ہے اور غزل کو فکری تکمیل عطا کرپ

ر

ا رغزل ) ر 15.2.2

 

ز کام کا آساں ہوپ
 
ر(ربس کہ دشوار ہے ہ

ار

 

ہوپ آساں  کا  کام  ز 
 
ہ ہے  دشوار   بسکہ 

ار

 

ہوپ اں 

 

ان نہیں  میسر  بھی  کو  رآدمی 

 

ا اس قدر مشکل ہو چکا ہے کہ خود ر

 

اعر کہتا ہے کہ دنیا میں کسی کام کا آسان ہو جاپ

 

اعری کا بنیادی اعلان ہے۔ ش

 

ؔ کی فکری ش ان کے لیے ریہ شعر غال 

 

ان

ا بھی ممکن نہیں رہا۔ یہاں ر

 

ان بن جاپ

 

اں ر رانساںاور ر رآدمیان

 

ام ہے جبکہ ان

 

زق محض لفظی نہیں بلکہ معنوی اور اخلاقی ہے۔ آدمی جسمانی وجود کا پ

 

کا ف

ان تو کثرت ر

 

ارہ کرت ہیں کہ ان

 

ؔ اس شعر میں اس تلخ حقیقت کی طرف اش انی قدروں کا پیکر ہے۔ غال 

 

دردی، انصاف اور ان
 
سے راخلاقی شعور، ہ

اپید ہو چکی ہے۔شعر ر

 

 پ

ت

 

 

ان

 

زد کو نہیں بلکہ پورے معاشرتی نظام کو کٹہرے میں رموجود ہیں مگر ان

 

اعر کسی ف

 

میں طنز کی ات  دبیز تہہ موجود ہے۔ ش

ا ہے۔ ر

ت

ہوناکھڑا کرپ آساں  کا  کام  یہاں زندگی کے توازن اور اخلاقی سادگی کا استعارہ ہے جو اس دنیا سے رخصت ہو چکی ہے۔ اس شعر میں ایجاز ر رہر 
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اکامی کا مکمل فلسفہ سمو دپ ا گیا ہے۔ ر ر،کا کمال ہے

 

انی پ

 

کے تضاد سے حسنِ ر رانساںاور ر رآدمیصرف دو مصرعوں میں تہذیبی زوال، سماجی بے حسی اور ان

ا ہے۔ر

ت

 معنی پیدا ہوا ہے جو شعر کو فکری گہرائی عطا کرپ

کیر انے 

 

کاش مے  زابی 

 

ج ہے  چاہے   گریہ 

ا

 

ہوپ بیاپ اں  ہے  ٹپکے  سے  دیوار  و  ردر 

 

زپ ادی چاہتا ہے کیور ا میرے گھر کی ب 

 

اعر کہتا ہے کہ میرا روپ

 

زانی کو خارجی منظر کے ذریعے پیش کیا ہے۔ ش ؔ نے پ اطنی وب  نکہ میرے راس شعر میں غال 

انہ یہاں محض مکان نہیں بلکہ دل اور پ اطن کا استعا

 

زانی ٹپک رہی ہے۔ کاش  ایسی ہو چکی ہے کہ اس کے در و دیوار سے وب 

ت

انے کی حال

 

رہ ہے۔ دل رکاش

 اس قدر اجڑ چکا ہے کہ اب اس میں آپ اد ہونے کی کوئی صورت پ اقی نہیں رہی۔

ٹپکنا ہونا  بیاباں  سے  ر  دیوا و   بھی۔ بے جان اشیا کو کیفیت عطا کر کے ر ردر 

ت

 
ن ز زاشی ہے جس میں مبالغہ بھی ہے اور تصوب 

ت

ز پیکر ب

 

 مؤب

ت

 
ات  نہان

 بھی

ت

ص کی صنعت پیدا کی گئی ہے۔ گریہ یہاں س   بھی ہے اور علام

ت 

 

ج

 

س

ت

ن

زانی کے طال  ر—ر  پہنچ چکی ہے کہ آنسو بھی وب 

ت

غم کی شدت اس حد ت

اعر کے دل کی اجڑی ہوئی دنیا کو دیکھ لیتا ہے۔رہیں۔ شعر داخل کرب اور خارجی منظر 

 

ا ہے کہ قاری ش

ت

 کو اس طرح یکجا کرپ

کور مجھ  دم  ز 
 
ہ کہ  شوق  دیوانگیِ   وائے 

ا

 

ہوپ حیراں  ہی  آپ  اور  ادھر  ا 

 

جاپ رآپ 

 

ا ہے کہ میں خود ہی کسی سمت چل پڑر

ت

اعر اپنی دیوانگی پر حیرت اور افسوس کا اظہار کرپ

 

ا ہوں اور پھر ریہ شعر عشق کی جنونی کیفیت کا نفسیاتی مقع ہے۔ ش

ت

پ

 جات ہیں۔ر

ٹ

 ہے جہاں عقل، ارادہ اور سمت س  م

ت

ا ہوں کہ یہاں کیوں آ گیا۔ یہ عشق کی وہ حال

ت

 خود ہی حیران رہ جاپ

جانا ہونااور ر رآپ  ں  حیرا ہی  زھا دیتی ہے۔ یہاں عاشق اور معشوق ر رآپ 

ٹ

ز پیدا کرتی ہے، جو جنون کی شدت کو ب 

 

اب

ت

کی تکرار خودکلامی کا پ

اار

 

س

ت

ی

 

ب
دبے کی بے سمتی ر رکی دوئی ختم ہو جاتی ہے؛ عاشق خود ہی اپن رہنما بھی ہے اور خود ہی اپنی حیرانی کا س   بھی۔ شعر میں نفسیاتی گہرائی، داخل ا

 

اور ج 

ز 
 
 ہوتی ہے۔رپوری شدت سے ظاہ

ہےر ا 

ت

کرپ نگہ  تقاضائے  کہ  بس  از   جلوہ 

ار

 

ہوپ زگاں 

 

م ہے  چاہے  بھی  آئینہ   
ِ
ز
 
رجوہ

 

د طلب اعر کہتا ہے کہ محبوب کا جلوہ اس قدر دی 

 

ی پیرائے میں بیان کرت ہیں۔ ش

پ ل

 

ج

ت

ت

ادر 

 

ؔ محبوب کے حسن کی شدت کو ات  پ ہے ر راس شعر میں غال 

اکہ حسن کو پ ار پ ار دیکھ سکے۔ر

ت

ا تو وہ بھی پلکیں مانگتا پ

ت

 کہ نگاہ مسلسل دیکھنے کا مطالبہ کرتی ہے۔ اگر آئینے میں بھی شعور ہوپ
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آئینہیہاں ر زین سطح پر ہے، مگر مبالغہ حسن کو مجروح نہیں ر رجوہرِ 

ت

ص کی صنعت پیدا کی گئی ہے۔ مبالغہ اپنی اعلیٰ ب

ت 

 

ج

 

س

ت

ن

انی خواہش عطا کر کے 

 

کو ان

ا ہے۔ ر

ت

زھاپ

ٹ

ا بلکہ اسے ب 

ت

ہوناکرپ ں  ؔ ر رمژگا ا چاہتی ہے۔ یہ شعر غال 

 

 بناپ
 
حسن کی اس شدت کا علامتی اظہار ہے جو دیکھنے والے کو بھی دیکھنے کے قاب

 کا اعلیٰ نمونہ ہے۔ر

ت
 

 کے تخیل کی ندرت اور اسلوب کی بلاع

پوچھر  

ت

م تمنا  اہلِ  گہِ  قتل   عشرتِ 

ار

 

ہوپ عرپ اں  کا  شمشیر  ہے  نظارہ  رعیدِ 

 

 پوچھو؛ محبوب

ت

اعر کہتا ہے کہ اہلِ تمنا کی قتل گاہ کی خوشی م

 

ا ہے جہاں فنا ہی بقا بن جاتی ہے۔ ش

ت

کی ننگی تلوار ر ریہ شعر عشق کے اس تصور کو پیش کرپ

  دکھائی گئی ہے۔دیکھنا ہی ان کے لیے عید کا منظر ہے۔ یہاں قتل گاہ اور عشرت، عید اور شمشیر جیسے متضاد تصورات کو یکجا کر کے عشق کی انتہا

 شمشیر محبوب کے ظلم اور بے رحمی کا استعارہ ہے، مگر عاشق کے لیے یہی ظلم مسرت کا س   ہے۔ تضاد کی صنعت یہاں شعر کی روح بن گئی ہے،ر

 بھی نعمت بن جاتی ہے۔

ت

 
ا ہے جس میں اذن

ت

 جس سے عشق کا وہ فلسفہ سامنے آپ

اطر

 
 

ن تمنائے  داغِ  ہم  میں  خاک  گئے   لے 

ا

 

ہوپ گلستاں   

 

رن صد  بہ  آپ  اور  ہو  رتو 

 

اعر کہتا ہے کہ میری خوشیوں کی تمام تمنائیں خاک میں مل گئیں

 

 ہے۔ ش
 
اک تقاب

 

اور محبوب کی بے نیازی کا دردپ ، راس شعر میں عاشق کی محرومی 

کجبکہ تم زندہ ہو اور خود ہی سو رنگوں کا گلستاں بنے ہوئے ہو۔  ا ہے۔ر رگلستاںاور  رخا

ت

د تضاد پیدا کرپ  شدی 
 
تمناکا تقاب غِ  اکام خواہشات ر دا

 

پ

ہ کا کنایہ ہے جو عاشق کی پوری زندگی کا حاصل بن چکی ہیں۔ شعر میں حسرت، محرومی اور بے انصافی کا احساس پوری شدت سے موجود ہے، مگر شکو

ا ہے

ت

ز ہوپ
 
ؔ کا خاص وصف ہے۔ر۔چیخ بن کر نہیں بلکہ وقار کے ساتھ ظاہ  یہ غال 

ا

 

کھاپ تمنا  زخمِ  دل  پ ارۂ   عشرتِ 

ا

 

ہوپ نمکداں  غرقِ  جگر  ریشِ  رلذتِ 

 

ا ہی اس کے لیے لذت ہے۔ یہاں درد اور سرر

 

ا ہی عاشق کی خوشی ہے اور جگر کے زخم پر نمک پڑ جاپ

 

اعر کہتا ہے کہ دل کے ٹکڑے کا زخمی ہوپ

 

ور، رش

جگرزخم اور عشرت ات  دوسرے میں مدغم ہو گئے ہیں۔  کا کنایہ ہے اور ر رریشِ 

ت

 
د روحانی اذن ںشدی  ا مبالغے کے ساتھ ر رنمکدا

 

میں غرق ہوپ

ا ر

ت

ا ہے جس میں دکھ ہی اصل سرمایہ بن جاپ

ت

ا ہے۔ یہ شعر عشق کے اس غیر عقلی مگر روحانی منطق کو بیان کرپ

ت

ز کرپ
 
 کی انتہا کو ظاہ

ت

 
 ہے۔اس اذن
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توبہ سے  جفا  نے  اس  بعد  کے  قتل  مے   کی 

ا

 

ہوپ پشیماں  کا  پشیماں  زود  اس  رہائے 

 

ا ہے کہ یہ تو

ت

اعر افسوس کرپ

 

اخیرِ احساس کا المیہ بیان کیا ہے۔ محبوب نے عاشق کے قتل کے بعد ظلم سے توبہ کی۔ ش

ت

ؔ نے پ بہ جلدی راس شعر میں غال 

 نرم مگر کاری ہے۔ر

ت

 
 گزر جانے کے بعد۔ یہاں طنز نہان

ت
ت

پشیماںعشق کی انتہا کا کنایہ ہے اور ر رقترتو کی گئی مگر وق اعر محبوب کی ر رزود 

 

کہہ کر ش

 نیکی کو بھی بے معنی بنا دیتا ہے۔ شعر میں حسرت، طنز اور درد ات  ساتھ موجود ہیں۔ر

ؔ غال  قسمت  کی  کپڑے  گرہ  چار  اس   حیف 

ا

 

ہوپ گریباں  کا  عاشق  ہو  میں  قسمت  کی  رجس 

 

ؔ کہتے ہیں کہ اس کپڑے کی قسمت پر افسوس ہے جو عاشق کا گریبان بن جائے،  اور عشق کی شدت کا حسین امتزاج ہے۔ غال  زاح 

 

یہ شعر طنز، م

ص کی صنعت

ت 

 

ج

 

س

ت

ن

ا لازم ہے۔ یوں کپڑے کو بھی عشق کی تباہ کاری کا شکار بنا دپ ا گیا ہے۔کپڑے کو قسمت دینا 

 

 ہے، رکیونکہ عشق میں گریبان چاک ہوپ

کجبکہ ر چا یباں  اور غزل کو ات  فکری مگر ر رگر پ ادگار بنا دیتا ہے  کو  عشق کے جنون کا کنایہ ہے۔ شعر ہلکے طنز کے ساتھ عشق کی شدت 

ا ہے۔ر

ت

ردلکش انجام عطا کرپ

ر

ر(رذکر اُس پری وش کا ، اور پھربیاں اپنغزل )ر 15.2.3

اپنر بیاں  پھر  اور  کا  ش 
َ
و پری  اس  رذکر 

اپنر رازداں  جو  تھا  ز 

 

آج رقیب  گیا  ربن 

 

ش کا ذکر کیا ر
َ
  محبوبِ پری و

 
اعر کہتا ہے کہ ح

 

 تلخ اور نفسیاتی حقیقت کو سامنے لات ہیں۔ ش

ت

 
ؔ عشق کی ات  نہان گیا اور اس راس شعر میں مزا غال 

انیر

 

ان اعر 

 

زکار رقیب بن بیٹھا۔ یہاں ش

 

رازدار تھا، وہی آج انجام یہ ہوا کہ جو شخص  تو  کا حال بیان کیا گیا  دل   فطرت کے ات  رکے ساتھ ساتھ اپنے 

ش کا لفظ محبوب ر
َ
اور دشمنی جنم لیتی ہے۔پری و  

ت

 
 پہنچتے ہیں تو حسد، رقان

ت

  دوسروں ت
 

ا ہے کہ محبت کے راز ح

ت

ازک پہلو کو بے نقاب کرپ

 

کے رپ

ا محض ات  شخصی تجربہ نہیں بلکہ ات  آفاقی سچائی ہے کہر

 

ا ہے۔ رازداں کا رقیب بن جاپ

ت

ز کرپ
 
اور ماورائی کو ظاہ زاکت 

 
 

عشق کے معاملات ر رحسن، ب

ا ہے۔ شعر میں داخل کرب بھی ہے اور خارجی تجربے کی تلخی بھی۔ر

ت
 

 
 ب

 

 میں اعتماد اکثر نقصان کا پ اع
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رب پ ا  میں  غیر   
ِ
زم

 

ب  پیتے  بہت  کیوں  وہ   مے 

اپنر امتحاں  کو  ان  منظور  ہوا  ہی   آج 

 

ا ہوا کہتا ہے کہ محبو

ت

دا سے شکوہ کرپ

 

اعر ج

 

ا ہے۔ ش

ت

اعر محبوب کی بے اعتنائی اور اپنی محرومی کو سوالیہ انداز میں پیش کرپ

 

ب غیر کی محفل راس شعر میں ش

اور دوری، بیگانگی   غیر محبوب کی 
ِ
زم

 

ا منظور کیا ہے؟ب 

 

آزماپ اس قدر شراب کیوں نوش کر رہے ہیں؟ کیا آج ہی انہوں نے ہمیں  وفائی کی ر رمیں  بے 

ر

ت

 
د ذہنی اذن ا ات  شدی 

 

اعر کے لیے محبوب کا غیر کی محفل میں بے خود ہوپ

 

 ہے، جبکہ مے عشق، سرمستی اور بے پروائی کا استعارہ ہے۔ ش

ت

 کا رعلام

ا ہے۔

ت

 ہے، کیونکہ یہ عمل عاشق کے صبر اور وفا کا امتحان بن جاپ

 

 پ اع

ر

ت

سکت بنا  ہم  اور  پر  بلندی  اک   منظر 

اپنر مکاں  کے  کاش  ا 

ت

ہوپ ادُھر  سے   عرش 

 

ارا مسکن عرش سے
 
اعر کہتا ہے کہ اگر ہ

 

 بلند سطح پر پیش کیا ہے۔ ش

ت

 
اممکن آرزو اور تخیل کی پرواز کو نہان

 

ؔ نے حسرت، پ  بھی آگے راس شعر میں غال 

 تھے۔ یہ دراصل تخلیقی قوت اور فکری بلندی کی خواہش کا اظہار ہے۔عرش کائنات کی ر

ت

ا تو ہم اس بلندی سے ات  منظر تخلی کر سکت

ت

زین حد رہوپ

ت

بلند ب

ز کرتی ہے کہ وہ معمولی حدود میں قید نہیں رہنا چاہتا۔ ر
 
اعر کی اس خواہش کو ظاہ

 

 ہے۔ اس سے آگے مکاں ہونے کی آرزو ش

ت

 کی علام

گےر الیں 

ٹ

پ میں  ہنسی  ہم   

ت

ذل قدر  جس  وہ   دے 

اپنر پ اسباں  کا  ان  نکلا  آشنا   پ ارے 

 

 دے، ہم اسے ہنسی میں اڑا دیں گے۔ مگر افسوس اس پ ات کا ہے کہ جسے ہم نے اپن سمجھا تھا، وہی محبو

ت

اعر کہتا ہے کہ محبوب جتنی چاہے ذل

 

ب کا رش

اا اعتماد کے ٹوٹنے اور تعلقا

 

کلپ

 

ن
 ہے۔ پ اسباں کا آشنا 

ت

النا عاشق کے ضبط، وقار اور اندرونی قوت کی علام

ٹ

 کو ہنسی میں پ

ت

ز رمحافظ نکلا۔ذل
 
ت کی تلخی کو ظاہ

ائستہ ہے، شکوہ بھی ہے مگر

 

 ش

ت

 
ا ہے۔یہاں طنز نہان

ت

ز پیش کرپ انی تعلقات میں دھوکے اور غلط فہمیوں کی ات  تلخ تصوب 

 

ا ہے۔ یہ شعر ان

ت

زسی  رکرپ

ت

خود ب

زی میں بدل دیتے ہیں۔ر

ت

زب  کو بھی فکری ب 

ت

ؔ کا کمال یہ ہے کہ وہ ذل  نہیں۔ غال 

دوں دکھلا  کو  ان  جاؤں   

ت

ت کب  لکھوں  دل   دردِ 

اپنر خونچکاں  خامہ  اپنی  فگار  گلپ ااں 

 

ن
 ا
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 دل کا درد لکھتا رہوں؟ کیوں نہ خود جا کر محبو

ت

اعر کہتا ہے کہ کب ت

 

 سے جوڑ دیتا ہے۔ ش

ت

 
اعر تخلی کے عمل کو جسمانی اذن

 

ب کو راس شعر میں ش

ز کی شدت اور درد کی گہرائی کا استعارہ ر ا تحرب 

 

گلپ ااں زخمی ہیں اور قلم خون میں ڈوپ ا ہوا ہے۔خامہ کا خونچکاں ہوپ

 

ن
ا ہے۔ انگلیوں کا ردکھا دوں کہ میری 

ز ار

 

 مؤب

ت

 
، تخلی کی قیمت اور اظہار کی بے بسی کو نہان

ت

 
 ہے۔ یہ شعر فنکار کی اذن

ت

زپ انی کی علام

ت

 اور ف

ت
 

زداس ا مسلسل لکھنے، ب 

 

نداز میں پیش رفگار ہوپ

ا ہے۔یہاں تجسیم بھی ہے، مبالغہ بھی اور علامتی اظہار بھی۔ شعر ادب اور عشق کے مشترکہ دکھ کو ات  پیکر میں

ت

  ڈھال دیتا ہے۔رکرپ

بدلا عبث  نے  آپ  ا 

ت

جاپ  

ٹ

م گھستے   گھستے 

اپنر آستاں  سنگِ  میرے  سے  سجدہ   ننگِ 

 

ا

ت

 جاپ

ٹ

اعر کہتا ہے کہ میرا سر سجدے میں گھستے گھستے م

 

ؔ نے عشق کی انتہا اور عبادت کی علامتوں کو استعمال کیا ہے۔ ش ، مگر آپ نے راس شعر میں غال 

 ہے،

ت

اور خود سپردگی کی علام زی، وفاداری 

 

 
جبکہ ر ربلا وجہ میرے سجدے کے ننگ کو اپنے آستانے کے پتھ سے بدل دپ ا۔ننگِ سجدہ عاشق کی عاج

د تضاد موجود ہے۔ر ان ہے۔ شعر میں عاشق کی عقیدت اور محبوب کی بے اعتنائی کا شدی 

 
 

 سنگِ آستاں محبوب کی سختی اور بے حسی کا ن

کو دشمن  ہے  لیا  کر  غمازی  نہ  کرے  ا 

ت

 پ

اپنر زپ اں  ہم  نے  ہم  میں   

ت

 
شکان کی   

ت

 دوس

 

ر

ت

انی تعلقات کی پیچیدگی، سیاس

 

اکہ وہ راز افشا نہ کرے۔یہ شعر ان

ت

 میں ہم نے دشمن کو ہم زپ ان بنا لیا پ

ت

 
 کی شکان

ت

اعر کہتا ہے کہ دوس

 

 اور احتیاط رش

ؔ کا کمار زا خطرہ ہے۔غال 

ٹ

ا یہاں س  سے ب 

 

 جاتی ہے۔ غمازی یعنی راز فاش کرپ

ٹ

 اور دشمن کی روایتی تعریف ال

ت

ا ہے۔ دوس

ت

ز کرپ
 
ل یہ ہے کہ رکو ظاہ

 وہ ات  چھوٹے سے تجربے کو ات  آفاقی حکمت میں بدل دیتے ہیں۔ر

تھےر یکتا  میں  ہنر  کس  تھے  ا 

 

داپ کے  کہاں   ہم 

اپنر آسماں  دشمن   ؔ غال  ہوا  س     بے 

 

اعر کہتا ہے کہ ہم نہ تو عقل مند تھے اور نہ کسی ہنر میں یکتا، پھر بھی نجانے کیوں آسما

 

ؔ اپنی ذات پر طنز کرت ہیں۔ ش ارا دشمن بن رمقطع میں غال 
 
ن ہ

ا

ت

ز کرپ
 
اانصافی کو ظاہ

 

پ انی بے بسی اور کائناتی 

 

 ہے۔ بے س   دشمنی کا تصور ان

ت

اور حالات کی علام ز، زمانہ  اعر اپنی کمزوری کا ر رگیا۔آسماں تقدب 

 

ہے۔ ش

ا ہے۔ر

ت

ز پر طنزیہ سوال اٹھاپ راعتراف کر کے تقدب 

ر
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رسرگرمی: آؤ! اپنی معلومات کو جانچیںر 15.2.4

ز طلبہ و طالبات! آپ نے مزا غال  کے پ ارے میں تفصیل سے پڑھا ۔ اب 

 

ز کیجیےعزب  ُ
ر:ذیل کے جملوں میں خالی جگہیں ب 

 

ؔ کا تخل ابتدا میں __________ تھا۔  .1  مزا اسد اللہ خان غال 

ؔ کی پیدائش __________ میں ہوئی۔ ر .2  غال 

ؔ کو __________ کا خطاب عطا کیا۔ ر .3 اہ ظفر نے غال 

 

 بہادر ش

ؔ کی مشہور نثری تصنیف __________ اردو نثر کا اہم سرمایہ سمجھی جاتی ہے۔ ر .4  غال 

اعری میں __________ اور فلسفے کے عناصر نماپ اں ہیں۔ ر .5

 

ؔ کی ش  غال 

زہر 15.3

 
 

رعمومی جاب

زین شعرا میں شمار ہوت ہیں۔ انہوں نے اردو غزل کو فکری گہرائی، فلسفیانہ وسعت اور معنو

ت

ؔ اردو ادب کے عظیم ب ی بلندی رمزا اسد اللہ خان غال 

  سے عبارت تھی، لیکن ان حالات نے ان کی تخلیقی صلاحیتوں ر

 

ذاتی مصان اور  زاز، مالی مشکلات 

 

ف و  ؔ کی زندگی مختلف نشیب  د عطا کی۔ غال  زی 

 

کو م

اردو غزل کور انی تجرپ ات کی بھرپور عکاسی ملتی ہے۔ انہوں نے 

 

ان اور  زاح، غمِ ہستی 

 

و م اعری میں عشق، تصوف، فلسفہ، طنز 

 

 محض رنکھارا۔ ان کی ش

زینی اور تہہ داری انہیںر

 

دپ اتی اظہار سے نکال کر فکر و شعور کی نئی دنیا سے روشناس کراپ ا۔ ان کا منفرد اندازِ بیان، معنی آف

 

 اردو ادب میں ات  ممتاز رج 

رمقام عطا کرتی ہے۔ر

رآپ نے کیا سیکھا؟ر 15.4

اردو ر  ؔ ا کہ غال 

 

دمات سے واقف ہوئے۔ آپ نے جاپ

 

ادبی ج اور  ؔ کی زندگی، شخصیت  اللہ خان غال  اسد  اس سبق کے مطالعے کے بعد آپ مزا 

ان کے خاندانی پس ر اور معنوی بلندی عطا کی۔ آپ نے  اردو غزل کو نئی فکری وسعت، فلسفیانہ گہرائی  اعر تھے جنہوں نے 

 

ادب کے ات  عظیم ش

زاز کا مطالعہ کیا۔ منظر، تعلیم

 

زبیت، ازدواجی زندگی، دہلی کے ادبی ماحول اور زندگی کے مختلف نشیب و ف

ت

 و ب

ز، وجود، تصوف اور فلسفے انی زندگی، کائنات، تقدب 

 

زھا کر ان

ٹ

اعری کو روایتی عشقیہ مضامین سے آگے ب 

 

ؔ نے اردو ش  جیسے رآپ نے یہ بھی سیکھا کہ غال 

انی شعور کی گہرائی بھی

 

اعری میں عشق و محبت کے ساتھ ساتھ فکر و دانش، سوال و تجسس اور ان

 

 نماپ اں راہم موضوعات سے روشناس کراپ ا۔ ان کی ش

 نظر آتی ہے۔ر

زینی، تہہر

 

آف زاح، تصورِ غم، معنی 

 

م و  اور فنی پہلوؤں، مثلاً تصوف، فلسفہ، عشق، طنز  اعری کے مختلف فکری 

 

ش کی   ؔ  راس سبق کے ذریعے آپ غال 

ؔ کے اشعار اپنے اندر متعدد معنوی جہات رکھتے ہیں اورر ا کہ غال 

 

ِ اسلوب سے آگاہ ہوئے۔ آپ نے یہ بھی جاپ

ت

 
دتِ فکر اور انفرادن ی کو رقار داری، ج 

 غور و فکر کی دعوت دیتے ہیں۔ر
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ان کی آپ  کیا۔  کا مطالعہ  اور تخلیقی صلاحیتوں  گہرائی  ازک خیالی، فکری 

 

پ دلکشی،  کی  زپ ان  بیان،  اندازِ  ؔ کے منفرد  غال  آپ نے  زآں  ب  د  زی 

 

اہم رم  

غالبتصانیف، خصوصاً ر نِ  معلّیٰ، ردیوا ردوئے  ؔ کے ف ر را اور ان کے خطوط کی ادبی اہمیت سے بھی واقف ہوئے۔ اس سبق نے آپ کو غال 

زاہم کی۔ر

 

راور شخصیت کو بہتر طور پر سمجھنے اور اردو ادب میں ان کے عظیم مقام و متبے کا ادراک کرنے میں مدد ف

زہنر 15.5

 

رف

 

رمعنیر  لفظر

رخیالات کی کشادگیر  فکری وسعتر

رکائنات میں ات  ہی حقیقتِ مطلق کا تصور  وحدت الوجودر

ار

 

رمتعدد معنوی پرتوں کا ہوپ  تہہ داری

ار

 

رنئے اور گہرے معانی پیدا کرپ زینیر

 

 معنی آف

رپ ارت  اور لطیف خیالاتر ازک خیالیر

 

 پ

زاج والا

 

ربدلتے م  متلونر

رفوجی افسر  رسالدار

زاحر

 

زاجی اور لطیف م

 

رخوش م  ظرافتر

رمٹنے اور پ اقی رہنے کا صوفیانہ تصورر  فنا و بقار

 

زائے امتحانی سوالاتر 15.6 رنمونہ ب 

 

ؔ کی پیدائش کب اور کہاں ہوئی؟ ر .1  مزا غال 

ر

ر

ر

ر
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ر

 

ؔ کی زندگی کے اہم حالات بیان کیجیے۔ ر .2  غال 

ر

ر

ر

ر

ر

 

اعری میں فکری وسعت سے کیا ماد ہے؟ ر .3

 

ؔ کی ش  غال 

ر

ر

ر

ر

ر

 

 کیجیے۔ ر .4

ت

اعری میں تصوف کے عناصر کی وضاح

 

ؔ کی ش  غال 

ر

ر

ر

ر

ر

ر
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ؔ کے اندازِ بیان کی نماپ اں خصوصیات بیان کیجیے۔ ر .5  غال 

ر

ر

ر

ر

 

رمشقی سوالاتر 15.7

 ے۔ ر .1
ھت
لک

دمات پر تفصیلی مضمون 

 

ؔ کی زندگی اور ادبی ج  مزا غال 

زہ لیجیے۔ ر .2

 
 

اعری کے فکری اور فنی محاسن کا جاب

 

ؔ کی ش  غال 

اعری میں تصوف اور فلسفے کے عناصر پر بحث کیجیے۔ ر .3

 

ؔ کی ش  غال 

 کیجیے۔ ر .4

ت

زینی اور تہہ داری کی وضاح

 

ؔ کے اندازِ بیان، معنی آف  غال 

 ے۔ر .5
ھت
لک

ؔ کے مقام و متبے پر تفصیلی نوٹ   اردو ادب میں غال 

رمشقی سوالات کے جواپ اتر 15.7

 ے۔ر1
ھت
لک

دمات پر تفصیلی مضمون 

 

ؔ کی زندگی اور ادبی ج  ۔ مزا غال 

اعروں میں شمار ہوت ہیں۔ ان کی پیدائش آگرہ میں ر

 

زین ش

ت

ؔ اردو ادب کے عظیم ب ء میں ہوئی۔ ر1797مزا اسد اللہ خان غال 

ا ر

 

 انہیں مختلف مشکلات کا سامنا کرپ

 

زک خاندان سے تھا۔ بچپن ہی میں والد اور پھر چچا کے انتقال کے پ اع

ت

ان کا تعلق ات  معزز ب

عزم اور تخلیقی صلاحیتوں کو کمزور نہیں کیا۔ ابتدائی تعلیم آگرہ میں حاصل کی اور کم عمری ہی میں ر رپڑا، لیکن ان حالات نے ان کےر

ام سے مشہور ہوئے۔ر

 

" کے پ  شعر گوئی شروع کر دی۔ ابتدا میں "اسد" تخل اختیار کیا، بعد ازاں "غال 

اعرانہ نشوونما کے لیے ر

 

ادی اماؤ بیگم سے ہوئی اور وہ دہلی منتقل ہو گئے۔ دہلی کا ادبی ماحول ان کی ش

 

زس کی عمر میں ان کی ش تیرہ ب 

ان تمام ر   سے عبارت رہی، لیکن 

 

ذاتی مصان اور   کے مقدمات 

 

ں

 

ش

 

 پ ی
پ

ؔ کی زندگی مالی مشکلات،   ہوا۔ غال 

ت

 
ان

 

پ  سازگار 

ت

 
نہان

اعری کا دامن ہاتھ سے نہ چھوڑا۔حالات کے پ اوجود انہوں نے

 

  ادب و ش

وہ ر1849 ذوقؔ کے انتقال کے بعد   کے خطاپ ات عطا کیے۔ 

 

 
اور نظام ج اہ ظفر نے انہیں نج الدولہ، دبیر الملک 

 

ء میں بہادر ش

اہ کے استاد بھی مقرر ہوئے۔ ر

 

ز کیا، مگر انہوں نے اپنے مشاہدات کو ر1857پ ادش

 

د متاب ء کے بعد کے سیاسی حالات نے انہیں شدی 

 ادب کا حصہ بنا دپ ا۔ر
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ان کی مشہور ر زپ انوں میں گراں قدر سرمایہ چھوڑا۔  دونوں  فارسی  اور  اردو  انہوں نے   وسیع ہیں۔ 

ت

 
دمات نہان

 

ج ادبی  کی   ؔ غال 

کو ر نثر  اردو  نے  غال   امل ہیں۔ خصوصاً خطوطِ 

 

ش غال   اور خطوطِ  دستنبو  عودِ ہندی،  یٰ، 

ّ
معل

اردوئے   ، غال  دیوانِ  تصانیف میں 

اور معنوی بلندی عطا کی، جس کے ر رسادگی، روانی اور بے تکلفی عطا اردو غزل کو نئی فکری وسعت، فلسفیانہ گہرائی  ؔ نے  کی۔ غال 

 انہیں اردو ادب میں ہمیشہ پ اد رکھا جائے گا۔ر

 

 پ اع

زہ لیجیے۔ر2

 
 

اعری کے فکری اور فنی محاسن کا جاب

 

ؔ کی ش  ۔ غال 

نماپ اں وصف فکری وسعت ہے۔ ر کا س  سے  اعری 

 

ش ان کی  دونوں اعتبار سے بے مثال ہے۔  اور فنی  اعری فکری 

 

ش ؔ کی  غال 

اور وجود ر ز  ان، کائنات، تقدب 

 

ان  محدود نہیں رکھا بلکہ زندگی، 

ت

اردو غزل کو محض حسن و عشق کے روایتی مضامین ت انہوں نے 

اعری کا حصہ بنا

 

 پ ا۔رجیسے گہرے موضوعات کو بھی ش

 نماپ اں نظر آتی ہے۔ ان کے اشعار ر

ت

 
ان دوستی، تجسس اور غور و فکر کی روان

 

ؔ کے یہاں فلسفہ، تصوف، ان فکری اعتبار سے غال 

زاہم کرت ہیں۔ر

 

 قاری کو سوچنے پر مجبور کرت ہیں اور زندگی کے مختلف پہلوؤں پر نئے زاویۂ نظر ف

ان کے ر امتزاج ہے۔  کا حسین  اور بلند تخیل  ازک خیالی 

 

پ دتِ خیال،  ج  داری،  زینی، تہہ 

 

آف اعری معنی 

 

ش کی   ؔ اعتبار سے غال  فنی 

 ر

ت

 
کا نہان اور تلمیحات   میں متعدد معانی پوشیدہ ہوت ہیں۔ انہوں نے استعارے، تشبیہات، علامتوں 

ت
ت

ات  ہی وق اشعار میں 

ز استعمال کیا ہے۔ر

 

 مؤب

دپ ات اور فلسفہ، شوخی اور سنجیدگی ات  ساتھ دکھائی دیتے ر

 

ؔ کا اندازِ بیان بھی منفرد ہے۔ ان کے یہاں سادگی اور پیچیدگی، ج  غال 

اعری کو اردو ادب کا لازوال سرمایہ بناتی ہے۔ر

 

 ہیں۔ یہی فکری گہرائی اور فنی عظمت ان کی ش

اعری میں تصوف اور فلسفے کے عناصر پر بحث کیجیے۔ر3

 

ؔ کی ش  ۔ غال 

اور ر ان 

 

ان و بقا، حقیقتِ ہستی،  فنا  الوجود،  وحدت  انہوں نے  نماپ اں حیثیت رکھتے ہیں۔  اور فلسفہ  اعری میں تصوف 

 

ش کی   ؔ غال 

اور کائنات کے ر ان 

 

ان دا، 

 

اظہارِ خیال کیا ہے۔ ان کے اشعار میں ج انداز میں  پ اہمی تعلق جیسے موضوعات پر گہرے  کائنات کے 

ا ہے۔رشتے پر مسلسل غور و فکر نظر آ

ت

 پ

ؔ رسمی تصوف کے بجائے فکری اور فلسفیانہ تصوف کے قائل تھے۔ وہ کائنات کے رازوں کو سمجھنے کی کوشش کرت ہیں اور ر غال 

 پہنچنا چاہتے ہیں۔ ان کے اشعار میں شک، تجسس، حیرت اور جستجو کے عناصر نماپ اں ہیں۔ر

ت

 مختلف سوالات کے ذریعے حقیقت ت

اپ ائیداری، موت کی حقیقت اور وجود کے اسرار پر گہری سوچ ملتی ہے۔ یہی وجہ ر

 

پ ان کی بے بسی، زندگی کی 

 

اعری میں ان

 

ان کی ش

ا ہے۔ر

ت

اعر بھی کہا جاپ

 

اعر ہی نہیں بلکہ ات  مفکر اور فلسفی ش

 

ؔ کو صرف ش  ہے کہ غال 

 کیجیے۔4

ت

زینی اور تہہ داری کی وضاح

 

ؔ کے اندازِ بیان، معنی آف  ۔ غال 
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 دلکش، بلیغ اور معنی خیز ہے۔ انہوں نے الفاظ کے ر

ت

 
ا ہے۔ ان کی زپ ان نہان

ت

اعری میں منفرد مقام رکھ

 

ؔ کا اندازِ بیان اردو ش غال 

ان عطا کی۔ر

 

اعری کو نئی ش

 

 کے ذریعے اردو ش

ت

 
دت اور اظہار کی انفرادن زاکیب کی ج 

ت

 انتخاب، ب

ؔ کے ف کی ات  اہم خصوصیت ہے۔ وہ معمولی خیال کو بھی اس انداز سے پیش کرت ہیں کہ اس میں نئے معنی ر زینی غال 

 

معنی آف

 پیدا ہو جات ہیں۔ ان کے اشعار قاری کو پ ار پ ار پڑھنے اور نئے مفاہیم تلاش کرنے پر آمادہ کرت ہیں۔ر

زی مفہوم کے ر
 
ا ہے۔ ظاہ

ت

 کئی سطحوں پر معنی پیدا کرپ

ت
ت

کا ات  شعر بیک وق ان  تہہ داری بھی ان کے کلام کا نماپ اں وصف ہے۔ 

ؔ کے اشعار کی نئی تشریحات آج بھی ر علاوہ اس میں فلسفیانہ، نفسیاتی اور صوفیانہ معانی بھی پوشیدہ ہوت ہیں۔ یہی وجہ ہے کہ غال 

ا ہے۔رسامنے آ رہی ہیں اور ان کار

ت

ازگی محسوس ہوپ

ت

ز دور میں پ
 
  کلام ہ

 ے۔ر5
ھت
لک

ؔ کے مقام و متبے پر تفصیلی نوٹ   ۔ اردو ادب میں غال 

اعروں میں شمار ہوت ہیں۔ انہوں نے اردو غزل کو فکری بلندی، فلسفیانہ ر

 

ز ش

 

اور مؤب اردو ادب کے س  سے عظیم   ؔ مزا غال 

 کو ات  نئی سمت دی اور آنے والے شعرا کے لیے نئے ر

ت

 
اعری نے اردو ادب کی روان

 

گہرائی اور معنوی وسعت عطا کی۔ ان کی ش

ات پیدا کیے۔ر

 

 امکاپ

اعر ہی نہیں بلکہ ات  مفکر، فلسفی اور بلند پ ایہ نثر نگار بھی تھے۔ ان کے خطوط نے اردو نثر میں سادگی، بے تکلفی اور ر

 

ؔ صرف ش غال 

انی تجرپ ات کا ایسا امتزاج ملت ہے جو اردو ادب میں کم ہی ر

 

زاح اور ان

 

اعری میں عشق، تصوف، فلسفہ، طنز، م

 

روانی پیدا کی۔ ان کی ش

ا ہے۔ر

ت

 نظر آپ

ؔ کی اہمیت میں اضافہ ہوا ہے۔ ان کے اشعار آج بھی علمی و ادبی حلقوں میں تحقیق و تنقید کا موضوع ر  گزرنے کے ساتھ غال 

ت
ت

وق

ؔ ر اعری کے نقطۂ عروج کی حیثیت رکھتے ہیں۔ اسی لیے غال 

 

ہیں۔ ان کی تخلیقات اردو زپ ان و ادب کا قیمتی سرمایہ ہیں اور وہ اردو ش

ا ہے۔ر کو اردو ادب کا لازوال

ت

اعر تسلیم کیا جاپ

 

زا نمائندہ ش

ٹ

اعر اور اردو غزل کا س  سے ب 

 

رش

 جواپ اتِ سرگرمیر 15.8

 اسد ر .ر1

 آگرہ ر .ر2

 نج الدولہ ر .ر3

یٰ ر .ر4

ّ
معل

 اردوئے 

رتصوفر .ر5

ر
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رامدادی کتبر 15.9

ارائن لال بینی مادھو الہ آپ ادررردیوانِ غال  ر .1

 

اشر  رام پ

 

 پ

یررررغال  فکر وف ر .2

لہ

ز محمود آ

ٹ

 ڈاک

 خواجہ الطاف حسین حالیررررپ ادگارِ غال  ر .3

اعری ر .4

 

 رشید احمد صدیقرررغال  کی شخصیت اور ش

 یوسف حسین خانرررغال  اور آہنِ غال  ر .5

دکرۂ ماہ و سال ر .6

ت 

 مالک رام رررری

ر .7  یوسف سلیم چستیررررشرح دیوانِ غال 

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر
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M.A Urdu     UNIT-III  Lesson No. 16 
Course Code: URD-103      Semester-I 

ر

 

 حکیم مومن خان مومنؔر ر۔ر۱۶سبق نمبر ر

ر

ت
 

رساح

 اغراض و مقاصدر 16.0 

رتعارف ر 16.1

رمومن ؔکی حیات  اور غزل گوئی ر 16.2

ا ر 16.2.0ر

ت

زاس کو ذرا نہیں ہوپ

 

 اب

 غیروں پہ کھل نہ جائے کہیں راز دیکھنا 16.2.1 

زار تھا تمہیں پ اد ہو کہ نہ پ اد ہور 16.2.2

ت

روہ جوہم میں تم میں ف

 الُٹے و ہ شکوے کرت ہیں اور کس ادا کے ساتھر 16.2.3 

  آؤ! اپنی معلومات کو جانچیںر رسرگرمی ر    4 .16.2

زہر 16.3

 
 

رعمومی جاب

رآپ نے کیا سیکھا؟ر 16.4

زہنر 16.5

 

 ف

زائے امتحانی سوالات 16.6 رنمونہ ب 

رمشقی سوالاتر 16.7

رمشقی سوالات کے جواپ ات 16.7.0

رجواپ ات ِ سرگرمیر 16.8

رامدادی کتبر 16.9
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راغراض و مقاصدر 16.0

اعر ر

 

دمات سے روشناس ر رمحمد مومن خان مومنؔاس سبق کے مطالعے کا بنیادی مقصد آپ کو اردو کے ممتاز غزل گو ش

 

اور ادبی ج کی زندگی، شخصیت 

زبیت، علمی ذوق اور ان کی ہمہ جہت صلاحیتوں کے پ ارے میں معلوماتر

ت

ا ہے۔ اس سبق کے ذریعے آپ مومنؔ کے خاندانی پس منظر، تعلیم و ب

 

 رکراپ

 حاصل کریں گے۔ر

ووم و فنون
عل
اعر ہی نہیں بلکہ طب، علمِ نجوم، موسیقی اور شطرنج جیسے 

 

 راس سبق کے مطالعے کے بعد آپ یہ جان سکیں گے کہ مومنؔ صرف ات  ش

زاجی جیسی نماپ اں شخصی خصوصیات سے بھی آگاہ ہوں گے۔ر

 

 پسندی اور آزاد م

ت

 میں بھی مہارت رکھتے تھے۔ آپ ان کی خودداری، قناع

دپ ات کی لطافت، زپ ان کی سادگی اور ر

 

د یہ کہ آپ مومنؔ کی غزل گوئی کے اہم اوصاف، ان کے اسلوبِ بیان، حسن و عشق کے موضوعات، ج  زی 

 

م

شعری محاسن کا مطالعہ کریں گے۔ اس کے ساتھ ساتھ آپ یہ بھی سمجھ سکیں گے کہ مومنؔ نے اردو غزل کو کس طرح نئے احساسات اور نفسیاتی ر

 مالا مال کیا۔ر پ اریکیوں سے

اردو ادب میں ان کے مقام و متبے کا بہترر اور   راس سبق کے ذریعے آپ مومنؔ کے منتخب اشعار کی تفہیم، ان کے فکری و فنی پہلوؤں کے تجزیے 

رادراک حاصل کر سکیں گے۔ر

رتعارفر 16.1

اعر ر

 

اعرانہ خصوصیات سے متعل ہے۔ مومنؔ کا شمار ر رمحمد مومن خان مومنؔیہ سبق اردو ادب کے معروف ش

 

دمات اور ش

 

کی حیات، شخصیت، ادبی ج

ا ہے جنہوں نے غزل کو لطافتِ احساس، سادگیِ بیان اور عشق و محبت کے دلکش مضامین سے آراستہ کیا۔ر

ت

 اردو کے ان ممتاز شعرا میں ہوپ

ووم میں بھی مہارت رکھتے تھے
عل
اعر تھے بلکہ طب، علمِ نجوم، موسیقی اور شطرنج جیسے 

 

۔ رمومنؔ ات  ہمہ گیر شخصیت کے مالک تھے۔ وہ نہ صرف ش

اعری دونوں میں نظر

 

، آزاد خیالی اور وطن دوستی جیسے اوصاف نماپ اں تھے، جن کا عکس ان کی زندگی اور ش

ت

ا ران کی شخصیت میں خودداری، قناع

ت

 رآپ

 ہے۔

اور عاشق کے ر انی احساسات، محبوب کی دلکشی 

 

ان دپ ات، 

 

ج  ان کی غزلوں میں محبت کے  اور حسن ہے۔  کا بنیادی موضوع عشق  اعری 

 

ش مومنؔ کی 

زینی ہیں

 

ازک خیالی اور معنی آف

 

، دلکشی، پ

ت

 خوبصورتی سے بیان ہوئے ہیں۔ ان کے کلام کی نماپ اں خصوصیات سادگی، سلاس

ت

 
 ۔رداخل تجرپ ات نہان

اکہ آپ ر

ت

زہ پیش کیا گیا ہے پ

 
 

اعری کے نماپ اں اوصاف کا جاب

 

دمات اور ش

 

ان کے راس سبق میں مومنؔ کی زندگی کے مختلف پہلوؤں، ان کی علمی و ادبی ج

 اور اس کے ارتقا کو سمجھنے میں بھی

ت

 
 رف، فکر اور اردو ادب میں ان کی اہمیت کو بہتر طور پر سمجھ سکیں۔ ان کا مطالعہ اردو غزل کی روان

ت

 
ان

 

 معاون پ

رہوگا۔ر

ر

ر
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اعریر 16.2

 

رمومنؔ کی حیات اور ش

ء میں دہلی کے کوچہ چیلان میں ہوئی۔ ان کے ر1800محمد مومن خان "مومنؔ" اردو کے ممتاز غزل گو شعرا میں شمار ہوت ہیں۔ ان کی ولادت ر

اہ عالمر

 

اہ ش

 

امدار مغل پ ادش

 

ام حکیم غلام نبی خان تھا جو ات  معزز اور علمی خاندان سے تعلق رکھتے تھے۔ مومنؔ کے دادا حکیم پ

 

انی روالد کا پ

 

کے درپ اری ر پ

ز محدث دہلوی سے گہری عقیدت تھی

 

اہ عبدالعزب 

 

ا ش

 

، اسی رطبیب تھے اور انہیں جاگیر بھی عطا کی گئی تھی۔ مومنؔ کے والد کو مشہور عالمِ دین مولاپ

ام "محمد مومن خان" رکھا گیا۔ر

 

 نسبت سے ان کا پ

 اور قوی حافظے کے مالک تھے۔ ابتدائی عمر ہی سے انہیں علم و ادب سے خاص دلچسپی تھی۔ انہوں نے عربی، فارسی، ر

ت
 

طب، مومنؔ غیر معمولی ذہان

اہ نصیرؔ ر

 

اعر ش

 

وہ اپن کلام معروف ش اعری کا شوق بھی بچپن سے تھا۔ ابتدا میں 

 

ووم میں مہارت حاصل کی۔ ش
عل
اور دیگر  دکھات ر رکوعلمِ نجوم، موسیقی 

اعر بن گئے۔ر

 

 طرز ش
ِ
 پیدا کر لی کہ اپنے عہد کے صاح 

ت

 تھے، لیکن جلد ہی ایسی صلاح 

اہم ان کی اصلر

ت

امل ہیں، پ

 

زکیب بند اور مثنوی ش

ت

، ب

ت
 

اعری کی مختلف اصناف میں طبع آزمائی کی جن میں غزل، قصیدہ، رپ اعی، واسوح

 

 رمومنؔ نے ش

انی ر

 

زیں، محبوب سے وابستہ احساسات اور ان دپ ات، حسن و جمال کی تصوب 

 

شہرت غزل گوئی کی وجہ سے ہے۔ ان کی غزلوں میں عشق و محبت کے ج 

 دلکش انداز میں بیان ہوئی ہیں۔ر نفسیات

ت

 
 کی پ اریکیاں نہان

امد سے نفرت کرت تھے۔ ات  متبہ مہار

 

 اور آزادیِ فکر نماپ اں تھی۔ وہ اماء اور حکمرانوں کی خوش

ت

اجہ رمومنؔ کی شخصیت میں خودداری، قناع

ز ہے تو انہو زاب    انہیں معلوم ہوا کہ ات  گویے کی تنخواہ بھی ان کے ب 
 

 کی، لیکن ح

  

 
 

 کی پ

ت

ھلہ نے انہیں اپنے درپ ار میں ملازم

ت

ت

نے یہ ر رںکپور 

ا ہے۔ر

ت

 قبول کرنے سے انکار کر دپ ا۔ اس واقعے سے ان کی خودداری اور وقار کا اندازہ ہوپ

  

 
 

 پ

ا ہے کہ وہ سال بھر کے نجومی حساپ ات ذہن میں ر

ت

اعری کے علاوہ مومنؔ علمِ نجوم، طب، شطرنج اور رمل میں بھی مہارت رکھتے تھے۔ کہا جاپ

 

محفوظ ش

ا تھا۔ ان کی ہمہ جہت شخصیت نے انہیں اپنے دور کے ممتاز اہلِ علم

ت

ز کھلاڑیوں میں ہوپ
 
امل ررکھتے تھے۔ اسی طرح شطرنج میں بھی ان کا شمار ماہ

 

 میں ش

 کر دپ ا تھا۔ر

اعر موجود تھا، پھر

 

ؔ جیسا عظیم ش ا ہے۔ اگرچہ ان کے عہد میں غال 

ت

زاہیم ذوقؔ کے ہم عصروں میں ہوپ ؔ اور شیخ اب   بھی مومنؔ مومنؔ کا شمار مزا غال 

ؔ نے کہا تھا کہ وہ اس شعر کے بدلے  ہے کہ غال 

ت

 
 قائم رکھی۔ ان کے ات  مشہور شعر کے پ ارے میں روان

ت
 

اعرانہ شناح

 

 اپن پورا رنے اپنی منفرد ش

 :دیوان دینے کے لیے تیار ہیں

گوپ ار ہو  ہوت  پ اس  میرے  تم   ؎ 

ا

ت

ہوپ نہیں  دوسرا  کوئی    
 

رح
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زاکت ر

 
 

ب کی  احساسات  اور  دپ ات کی لطافت 

 

ج  اشعار میں  ان کے  اور دلکشی ہے۔   

ت

زی خصوصیت سادگی، سلاس

ٹ

ب  کی غزلوں کی س  سے  مومنؔ 

 خوبصورتی او

ت

 
اور حسن کے موضوعات کو انہوں نے نہان الفاظ میں گہرے مفاہیم پیدا کرنے کا ہنر رکھتے تھے۔ عشق  وہ عام  ر رنماپ اں ہوتی ہے۔ 

 کے ساتھ پیش

ت

  کیا۔رنفاس

ہوئےر نہ  طرح  کسی  ارے 
 
ہ تم   ؎ 

ا

ت

ہوپ نہیں  کیا  میں  دنیا  رورنہ 

 

ہمر سے  کسی  کو  کسی  ہیں  دیکھتے  جو  ہنستے   ؎ 

ہمر سے  کسی  بے  کس  ہیں  روت  دیکھ  دیکھ  رمنہ 

 

دپ اتی ر "اسرارِ عشق"مومنؔ نے چھ مثنوپ اں بھی تصنیف کیں جن میں ر

 

کو خاص اہمیت حاصل ہے۔ ان کے کلام میں عشق کے مختلف تجرپ ات اور ج 

اعری میں حسنِ بیان، لطافتِ احساس اور فنی پختگی کا حسین امتزاج پ اپ ا 

 

اقدین کے مطابق مومنؔ کی ش

 

ا ہے۔کیفیات کی بھرپور عکاسی ملتی ہے۔ پ

ت

 جاپ

زات ان

 

کی ر رجس زمانے میں مومنؔ نے زندگی گزاری، وہ مغلیہ سلطنت کے زوال کا دور تھا۔ اس عہد کی تہذیبی رنگینیوں اور معاشرتی رویوں کے اب

زی حصے میں ان کے کلا

 

اعری میں بھی نماپ اں نظر آت ہیں۔ اگرچہ جوانی میں وہ عشق و محبت کی رنگین دنیا سے وابستہ رہے، لیکن عمر کے آج

 

م میں رش

 سنجیدگی اور فکری گہرائی زپ ادہ نماپ اں ہو گئی۔ر

مومنرؔ میں  بتاں  عشقِ  کٹی  ساری  تو  عمر   ؎ 

گے ہوں  مسلماں  خاک  کیا  میں   

ت
ت

وق زی 

 

رآج

 

د زخمی ہوئے اور چن ماہ بعد انتقال کر گئے۔ ان کی وفات دہلی ر1851مومنؔ ر  شدی 

 

ء میں ات  حادثے کا شکار ہوئے۔ چھت سے گرنے کے پ اع

ِ کشش ہے۔ر

 

ائقین کے لیے پ اع

 

 میں ہوئی۔ انہوں نے اردو ادب کو ات  ایسا شعری سرمایہ عطا کیا جو آج بھی غزل کے ش

کا ر ان  پ ادگاروں میں  ادبی  اور عشق کی ر ردیوانِ مومنرمومنؔ کی  کو لطافتِ احساس، سادگیِ بیان  اردو غزل  امل ہیں۔ انہوں نے 

 

ش اور متعدد مثنوپ اں 

ا

ت

ا ہے۔ ان کا کلام آج بھی اپنی پ

ت

زین غزل گو شعرا میں شمار کیا جاپ

ت

زگی، دلکشی اور فنی رنفسیاتی کیفیات سے مالا مال کیا۔ اسی وجہ سے انہیں اردو کے اہم ب

 اردو ادب کا قیمتی

 

ا ہے۔رحسن کے پ اع

ت

ر سرمایہ سمجھا جاپ

ر

ر
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ا رغزل ) ر 16.2.0

ت

زاس کو ذرا نہیں ہوپ

 

ر(راب

ا

ت

ہوپ نہیں  ذرا  کو  اس  ز 

 

راب

ا

ت

ہوپ نہیں  فزا   

ت

راح ررنج 

 

ارا رنج محبوب پر ذ
 
اری تکلیف، ہ

 
اری آہ، ہ

 
اعر کہتا ہے کہ ہ

 

ا ہے۔ ش

ت

زی کا شکوہ کرپ

 

اعر محبوب کی بے حسی اور اپنی بے اب

 

ز نہیں راس شعر میں ش

 

را بھی اب

 پ ا خوشی کا س   بھی نہیں بنتی۔ یہاں عاشق کی انتہائی بے بسی سامنے آتی

ت

 اس کے لیے کسی قسم کی راح

ت

 
اری اذن

 
 ہے کہ اس کی محبت، رڈالتا، بلکہ ہ

 کا پ اہمی تضاد شعر

ت

زپ انی اور درد نہ تو محبوب کو نرم کرت ہیں اور نہ ہی اس کے دل میں کسی احساس کی لہر پیدا کرت ہیں۔رنج اور راح

ت

 میں معنی کی رف

ا عاشق کی اس ر

 

 فزا نہ ہوپ

ت

 ہے، جبکہ راح

ت

ا محبوب کی سنگ دلی کی علام

 

ز نہ ہوپ

 

ا ہے۔ اب

ت

د اس کی تکلیف محبوب رگہرائی پیدا کرپ ای 

 

آرزو کی نفی ہے کہ ش

دپ اتی کرب بیان ہوا ہے۔ مومنؔ کا کمال یہ ہے کہ وہ کسی پیچیدہ استعارے کے بغیر ات  ر

 

د ج  تلخ رکے دل کو چھو لے۔ شعر میں سادگی کے ساتھ شدی 

 حقیقت کو نماپ اں کر دیتے ہیں۔ر

ہےر  

ت

 
شکان کی  کہنے  وفا  ربے 

ا

ت

ہوپ نہیں  وفا  وعدہ  بھی  رتو 

 

ا ہے کہ تمہیں یہ گلہ ہے کہ میں تمہیں بے وفا کہتا ہوں، مگر حقیقت یہ ہے کہ تم خود بھی تو اپنے ر

ت

وعدوں کو راس شعر میں عاشق محبوب سے شکوہ کرپ

ا ہے۔وعدہ اور وفا عشق کے بنیادر

ت

 نرم مگر فیصلہ کن انداز میں پیش کرپ

ت

 
اعر محبوب کی اخلاقی کمزوری کو نہان

 

ی ستون ہیں۔ رپورا نہیں کرت۔ یہاں ش

اعر محبوب کے اعتراض کا جو

 

 ہے۔ شعر میں شکوہ بھی ہے اور منطق بھی۔ ش

ت

ا محبوب کی بے اعتنائی اور غیر سنجیدگی کی علام

 

اب دلیل روعدہ وفا نہ ہوپ

ائستگی کے ساتھ سامنے آتی ہے۔ر

 

 بھی ش

ت

 
دپ اتی شور سے نہیں۔ یہی مومنؔ کے اسلوب کی خاص پ ات ہے کہ شکان

 

 سے دیتا ہے، ج 

معلوم ہوا  سے  اغیار  رذکر 

ا

ت

ہوپ نہیں  زا  ب  اصح 

 

پ رحرف 

 

 میں آئی تو معلوم ہوا کہ نصیحت

 
 

  نصیحت دشمنوں پ ا غیروں کی زپ ان سے سن
 

اعر کہتا ہے کہ ح

 

ا ہے۔ ش

ت

انی نفسیات کی عکاسی کرپ

 

داتِ خود ر یہ شعر ان

 

ی 

ا

ت

دہ کردار ہوپ اپسندی 

 

اصح عام طور پر عاشق کے لیے پ

 

ا ہے۔پ

ت

 اور تعلق کا ہوپ

ت

 

 

زی چیز نہیں ہوتی۔ اصل مسئلہ نصیحت کرنے والے کی ن ہے، مگر یہاں ر رب 

ا ہے۔ اغیار سے ذکر ہونے کا مطلب یہ ہے کہ پ ات غیر جانبدار ہو گئی۔ اس شعر میں مومنؔ کی فکری سنجیدگی

ت

اعر ات  متوازن رائے پیش کرپ

 

اور ر رش

 اعتدال نماپ اں ہے۔ر
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لیکر کامی  تلخ  ذوق  ہے  کو  رکس 

ار

ت

ہوپ نہیں  زا 

 

م کچ  بن   

 

 
رج

 

دوجہد اور کشمکش اعر کہتا ہے کہ تلخی کسی کو پسند نہیں، مگر ج 

 

ا ہے۔ ش

ت

ارہ کرپ

 

اعر زندگی اور عشق کے ات  اہم اصول کی طرف اش

 

 کے راس شعر میں ش

اعر

 

ش کا استعارہ ہے۔  اور عمل  دوجہد   ج 

 

 
 ہے، جبکہ ج

ت

اور تکلیف کی علام اکامی 

 

پ پ اقی نہیں رہتا۔تلخ کامی  یہاں یہ ر ربغیر بھی زندگی میں کوئی لطف 

ا

ت

انی پر بھی منطبق ہوپ

 

زہ بنا دیتے ہیں۔ یہ شعر عشق کے ساتھ ساتھ حیاتِ ان

 

ا ہے کہ آسانی اور مکمل سکون زندگی کو بے م

ت

ہے۔ مومنؔ ر رفلسفہ پیش کرپ

ام۔ر

 

زار دیتے ہیں، نہ کہ محض آسودگی کا پ

ت

 یہاں زندگی کو ات  متحک تجربہ ف

ہوئے نہ  طرح  کسی  ارے 
 
ہ رتم 

ا

ت

ہوپ نہیں  کیا  میں  دنیا  رورنہ 

 

اممکن نہ رہتی

 

ارے ہو جات تو دنیا میں کوئی بھی چیز پ
 
اعر کہتا ہے کہ اگر تم ہ

 

 خوبصورت اظہار ہے۔ ش

ت

 
، مگر افسوس ریہ شعر محرومی اور حسرت کا نہان

زار دپ ا گیا ہے۔ مبالغہ عاشقار

ت

ا پوری کائنات کے حاصل ہونے کے مترادف ف

 

ارے نہ ہو سکے۔یہاں محبوب کا حاصل ہوپ
 
نہ ہے مگر رکہ تم کسی طرح ہ

اعری کی

 

 کو واضح کیا گیا ہے۔ یہی مومنؔ کی عشقیہ ش

ت

 
ن ز

 

 لا کر عشق کی مک
 
 جان رفطری لگتا ہے۔ شعر میں دنیا اور محبوب کو ات  دوسرے کے مقاب

 ہے۔

کرر لے  کیا  کیا  جانے  کیا  نے  راس 

ا

ت

ہوپ نہیں  کا  کام  کسی  ردل 

 

اعر کہتا ہے کہ محبوب دل کو لے کر نہ جانے کیا کیا لے گیا، مگر

 

ا ہے۔ ش

ت

اقدری کا شکوہ کرپ

 

اعر دل کی بے قدری اور اس کی پ

 

نتیجہ یہ نکلا ر راس شعر میں ش

 نہیں رہا۔دل یہاں محض عضو نہیں بلکہ احساس، حوصلہ اور زندگی کی قوت کا استعارہ ہے۔ دل کا کسی کا
 
م کا نہ رہنا مکمل رکہ اب دل کسی کام کے قاب

ا ہے۔ ر

ت

ز کرپ
 
 شکستِ پ اطن کو ظاہ

ر

ت

ت   
 

ح ما  کیجیے  رامتحاں 

ا

ت

ہوپ نہیں  آزما  زور  رشوق 

 



225 
 

 میرا شوق پوری طرح آزماپ ا نہ جائے، اس کی ر

ت

  ت
 

اعر محبوب سے کہتا ہے کہ ح

 

ا ہے۔ ش

ت

ز کرپ
 
اصل ریہ شعر عاشق کے اعتماد اور عشق کی شدت کو ظاہ

 کے روپ میں پیش کیا گیا ہے۔ امتحان عشق کی راہ کا لازمی محلہ ہے۔ یہ شعر عاشق کی خود 

ت
ت

ز نہیں ہو سکتی۔شوق کو قوت اور طاق
 
دی راعتماقوت ظاہ

 بنا کر پیش کرت ہیں۔ر

ت
ت

 اور عشق کی سچائی کا اعلان ہے۔ مومنؔ یہاں عشق کو کمزوری نہیں بلکہ طاق

گوپ ا ہو  ہوت  پ اس  مے   تم 

ا

ت

ہوپ نہیں  دوسرا  کوئی    
 

رح

 

ا ہوں اور ر

ت

  میں پ الکل اکیلا ہوپ
 

ا ہے۔ وہ کہتا ہے کہ ح

ت

 لطیف کیفیت بیان کرپ

ت

 
 کی نہان

ت

 
زن

ت

اور نفسیاتی ف پ اد  اعر تنہائی، 

 

میرے پ اس راس شعر میں ش

د اور زندہ ہے کہ وہ خا ا ہے جیسے تم میرے پ اس موجود ہو۔ یعنی محبوب کی پ اد اتنی شدی 

ت

ا تو یوں محسوس ہوپ

ت

رجی موجودگی کا رکوئی دوسرا موجود نہیں ہوپ

ہے۔ عاشق کے شعور میں محبوب اس قدر رچ بس گیا ر (inner presence) بدل بن جاتی ہے۔ یہ محض پ اد نہیں بلکہ ات  داخل حضوریر

 پ اکیزہ ر۔رہے کہ تنہائی خلا نہیں رہتی بلکہ پ اد سے بھر جاتی ہے۔ اس شعر کی اصل قوت اس کی سادگی اور سچائی میں ہے ر

ت

 
انی تجربے کو نہان

 

ات  عام ان

ا ہے۔ شعر میں خامو

ت

ز کرپ
 
اور حسی وہم کو ظاہ  اہم ہے  یہ کیفیتِ خیال 

ت

 
ز پیرائے میں بیان کیا گیا ہے۔‘’گوپ ا” کا لفظ یہاں نہان

 

ش کیفیت راور موب

ز  یہ سہلِ ممتنع کی اعلیٰ

 

 ہے۔ کوئی بھاری استعارہ نہیں مگر مکمل اب

ت
ت

  مثال ہے۔رنگاری اور نفسیاتی صداق

کرر کیوں  لکھوں  کو  پ ار  دل   حالِ 

ا

ت

ہوپ نہیں  دا  ج  سے  دل  رہاتھ 

 

ا ہے۔ وہ کہتا ہے کہ میں محبوب کو اپنے دل کا حال کیسے

ت

 تخلیقی اور علامتی انداز میں بیان کرپ

ت

 
اعر اظہارِ عشق کی مشکل کو ات  نہان

 

لکھوں، جبکہ میرا ر رش

دبے میں ڈوپ ا ہوا ہے کہ لکھنے والا ہاتھ بھی دل ر

 

ا۔ اس کا مطلب یہ ہے کہ میرا وجود اس قدر ج 

ت

دا ہی نہیں ہوپ عقل ر ر۔کے قبضے میں ہے رہاتھ دل سے ج 

دبہ اورر

 

ا ج 

 

دپ ات سے ال نہیں ہو پ ا رہے۔ یہاں لکھنا صرف خط لکھنا نہیں بلکہ اظہارِ حال ہے، اور دل و ہاتھ کا ات  ہو جاپ

 

ز ج  اظہار کی وحدت ر راور تحرب 

ا ہے۔ر

ت

ز کرپ
 
رکو ظاہ

 

مومنرؔ مضطر  عرضِ  سنے   کیوں 

ا

ت

ہوپ نہیں  دا 

 

ج ز 

 

آج رصنم 
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آپ سے مخاطب ہو کر ر اعر اپنے 

 

دا تو نہیں ہے۔ اس طرح پوری غزل کے عاشقانہ ر رش

 

ز وہ ج

 

زپ اد کیوں سنے  آج

 

کہتا ہے کہ اے مومنؔ! محبوب تیری ف

در

 

اعر عشق کی حد اور حقیقت دونوں کو پہچان لیتا ہے۔صنم / ج

 

ا ہے۔ یہ خود آگاہی کا لمحہ ہے جہاں ش

ت

 رجوش کے بعد ات  حقیقت پسندانہ موڑ آپ
 
ا کا تقاب

رخود خطاب سے خود کلامی پیدا ہوتی ہے۔ تخل کے استعمال سے حسنِ تخل اور فکری حسنِ اختتام پیدا ہوا۔رواضح صنعتِ تضاد ہے۔ ر

ر(رغیروں پہ کھل نہ جائے کہیں راز دیکھنارغزل )ر ر 16.2.1

دیکھنار راز  کہیں  جائے  نہ  کھل  پہ  رغیروں 

دیکھنار غماز  غمزۂ  بھی  طرف  رمیری 

 

ذرا خیال رکھنا، کہیں اعر محبوب سے مخاطب ہو کر کہتا ہے کہ 

 

ا ہے۔ ش

ت

اک کیفیت کو بیان کرپ

 

اور خطرپ ازک 

 

پ  

ت

 
اعر عشق کی نہان

 

 راس شعر میں ش

ز آلود خاص طور پر میریر

 

ز نہ ہو جائے، اور اگر دیکھنا ہی ہے تو اس انداز سے دیکھنا کہ وہ نگاہِ رم
 
ارے درمیان کا راز اغیار پر ظاہ

 
ہو۔ یہاں غمزۂ رطرف ر رہ

راز داریر اور  زی خواہش یہ ہے کہ محبوب کی توجہ بھی حاصل رہے 

ٹ

راز افشا کر دیتی ہے۔ عاشق کی س  سے ب  بھی ر رغماز ات  ایسی نگاہ ہے جو خود ہی 

وں عناصر یکجا ہو گئے ہیں۔ غیر ر

 

 

ت

 ت

ت
ت

کا ذکر معاشرتی دپ اؤ اور رمجروح نہ ہو۔اس شعر میں راز عشق کی پوشیدگی، سماجی خوف اور محبوب کی نگاہ کی طاق

 ہے، جبکہ غمزہ حسن کا وہ ہتھیار ہے جو خاموش ہو کر بھی بول اٹھتا ہے۔ شعر میں خطاب، تنبیہ اور التجا ات  ساتھ چلتے

ت

 کی علام

ت

 
ہیں، جس ر ررقان

رہ کی خوبصورت مثال ہے، جس سے شعر میں رسے عاشق کی بے چینی نماپ اں ہو جاتی ہے۔ یہاں نگاہ کو زپ ان بنا دینا، اور نظر کو غماز کہنا تشبی و استعا

 لطافت اور نفسیاتی گہرائی پیدا ہو گئی ہے۔

نہاں تھا  سے  نظروں  ما  رخ   

 

رن ہی  راڑت 

دیکھنار پرواز  کی  شکستہ  پر  مغ  راس 

 

اعر کہتا ہے کہ جیسے ہی میں نے اڑنے ر

 

ا ہے۔ ش

ت

 بلیغ تمثیل کے ذریعے پیش کرپ

ت

 
اعر اپنی شکستہ حالی اور کمزوری کو ات  نہان

 

کی کوشش اس شعر میں ش

 ہے، جو ر

ت

تو دیکھو۔ یہاں مغِ پر شکستہ عاشق کی علام پرواز  اس زخمی پرندے کی  ذرا  اب  اوجھل ہو گیا؛  روپ نگاہوں سے  و   

 

زخمی رکی، میرا رن

ا ہے۔ر

ت

 ہونے کے پ اوجود اڑنے کی کوشش کرپ

 رخر
ِ

 

اکامی کا استعارہ بن گئی ہے۔ رن

 

اتوانی اور پ

 

 ہوتی ہے، مگر یہاں وہ کمزوری، پ

ت

، آزادی اور بلندی کی علام

ت
ت

کا نظروں سے ر رپرواز عام طور پر طاق

 جا رہی ہے۔ شعر میں منظر نگاری بھی

ت ٹ

 می

ت
 

ارہ ہے کہ عاشق کی ہستی اب نماپ اں نہیں رہی، اس کی شناح

 

ا اس پ ات کی طرف اش

 

ہے اور درد ر رچھپ جاپ

زھا دیتا

ٹ

ا ہے، جبکہ دیکھنا کا صیغہ طنزیہ حسرت کو ب 

ت

ز انداز میں مجسم کرپ

 

 مؤب

ت

 
  ہے۔رکی تجسیم بھی۔ شکستہ پر کا تصور عاشق کی محرومی کو نہان
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نہیںر گراں  پر  حزیں  طبعِ  پ ار   
ِ
ردشنام

دیکھنار آواز  زاکتِ 

 
 

ب نفس  ہم  راے 

 

زاج پر بوجھ نہیں 

 

اعر کہتا ہے کہ محبوب کی گالی پ ا سخت پ ات بھی میرے غمگین م

 

ا ہے۔ ش

ت

زاکت سے واضح کرپ

 
 

زی ب

ٹ

بنتی، مگر ریہ شعر عشق کی نفسیات کو ب 

اثیر سے 

ت

ز ادا، خواہ وہ دشنام ہی کیوں نہ ہو، لطف اور پ
 
زاکت تو دیکھو۔ یہاں عاشق کے لیے محبوب کی ہ

 
 

خالی نہیں۔دشنام راے ہم نفس، اس کی آواز کی ب

ز کرتی ہے، جو محبوب کی سختی 
 
ا ہے۔ طبعِ حزیں عاشق کی مستقل ذہنی کیفیت کو ظاہ

ت

زاکتِ آواز کا تضاد شعر میں حسنِ تضاد پیدا کرپ

 
 

سے بھی بوجھل راور ب

زیبی ساتھی سے دل کی پ ات کہہ رہا ر

ت

اعر کسی ف

 

زاکت یہاں محض صوتی رنہیں ہوتی۔ ہم نفس کا خطاب شعر کو مکالماتی بنا دیتا ہے، جیسے ش

 
 

ہو۔ آواز کی ب

 بنا دیتا ہے۔ر

ت
 

زداس  ب 
ِ  
 خوبی نہیں بلکہ محبوب کی شخصیت کا سحر ہے، جو تلخ کلامی کو بھی قاب

رقیب ہوا  منجم  زار  حال  اپن  ردیکھ 

دیکھنا اساز 

 

پ طالعِ  سازگار  رتھا 

 

 میر

ت

اعر کہتا ہے کہ ذرا اپن حالِ زار دیکھو کہ نجومی ت

 

انی کمزوری کو ات  ساتھ سمو دپ ا ہے۔ ش

 

ا رقیب بن راس شعر میں مومنؔ نے قسمت، حسد اور ان

ا ہے، مگر یہاں و

ت

ز کا علم رکھنے والا ہوپ اساز طالع دکھانے لگا ہے۔منجم تقدب 

 

ا تھا، وہی اب پ

ت

ا رگیا۔ جو میری قسمت کو سازگار بتاپ

ت

ہ بھی رقیب بن کر سامنے آپ

ا ر

ت

ز کرپ
 
اساز کا تضاد قسمت کی بے ثباتی کو ظاہ

 

 ہے کہ دنیا میں کوئی بھی غیر جانبدار نہیں رہتا۔ سازگار اور پ

ت

ہے۔ شعر میں طنز رہے، جو اس پ ات کی علام

انی معاشرے کی اس حقیقت کو نماپ اں کرت ہیں کہ کامیابی ر

 

پ ا محبت میں آدمی کے حامی بھی مخالف بن جات بھی ہے اور تلخی بھی۔ مومنؔ یہاں ان

 ہیں۔ر

دنر کے  زا 

 

 
ج ہے  زا  ب  مآل  کا  کام  ربد 

دیکھنا انداز  تفرقہ  سپہر  رحالِ 

 

ذرا آسمان کی کیفیت دیکھو کہ ر ا ہے، 

ت

زا ہی ہوپ ب  زا کے دن 

 

 
کا انجام ج زے کام  اعر کہتا ہے کہ ب 

 

ا ہے۔ ش

ت

اور فکری پہلو رکھ وہ کیسا تفرقہ ریہ شعر اخلاقی 

اار کا س   بتاپ ا گیا ہے۔ر

 

س

ت

ی

 

ب
 ڈالنے والا ہے۔ یہاں سپہر یعنی آسمان کو فتنہ گر اور ا

 عمل پر ات  تنبیہ ہے۔ سپہر کی تفرقہ اندازی ر
ِ
 دیتے ہیں۔ یہ محض عشقیہ شعر نہیں بلکہ انجام

 

زا کے الفاظ شعر کو اخلاقی رن

 

 
ز کی بے رمآل اور ج تقدب 

ا ہے۔ر

ت

زاج کی عکاسی کرپ

 

 ہے۔ شعر میں حکمت بھی ہے اور شکوہ بھی، جو مومنؔ کے سنجیدہ م

ت

 رحمی اور زمانے کی سازشوں کی علام
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قدم پر  عشاق  ارکِ 

ت

پ گردِ   وو 
ھت
ک

ر  

ت

رم

دیکھنا زاز 

 

سراف جائے  نہ  ہو  رپ امال 

 

ا ہے کہ عاشقوں کے سر پر

ت

اعر محبوب کو خبردار کرپ

 

ز انداز میں پیش کیا گیا ہے۔ ش

 

 پراب

ت

 
زپ انی کو نہان

ت

قدم نہ رکھنا، ر راس شعر میں عاشقوں کی عظمت اور ف

 ہے جو عشق میں 

ت

زاز اس عاشق کی علام

 

ارکِ عشاق سرِ عاشق کا استعارہ ہے اور سراف

ت

فنا ہو کر بھی سربلند رکہیں کوئی سربلند عاشق پ امال نہ ہو جائے۔پ

وں عناصر جمع ہو گئے ہیں۔ر

 

 

ت

 لطیف تنبیہ، عظمتِ عشق اور عاشق کی خودداری ت

ت

 
زپ انی کو تقدس حاصل ہے۔ شعر میں نہان

ت

 ہے۔ یہاں عاشق کی ف

کور غیر  ہیں  دکھات  خیرہ  نگاہِ  رمیری 

دیکھنا از 

 

پ سرزنشِ  پہ  طاقتی  ربے 

 

ا غیر کو دکھاپ ار

 

اعر کہتا ہے کہ میری حیران اور بے خود نگاہوں کا تماش

 

ا ہے، اور ر راس شعر میں محبوب کی بے رحمی اور عاشق کی بے بسی نماپ اں ہے۔ ش

ت

جاپ

از محبوب کی وہ ر

 

 ہے۔ سرزنشِ پ

ت

 کی جاتی ہے۔نگاہِ خیرہ عاشق کی محبت میں کھو جانے کی علام

ت

از کے ساتھ ملام

 

خاص ادا ہے جس رمیری کمزوری پر پ

 پوری شد

ت

 
دپ اتی اذن

 

 ہے۔ شعر میں نفسیاتی کرب اور ج 

 

 اور دکھ کا پ اع

ت

ا عاشق کے لیے ذل

 

امل ہوپ

 

 بھی لطف بن جاتی ہے۔ غیر کا ش

ت

ت رمیں ملام

 کے ساتھ موجود ہے۔ر

سے م 
 

ج ہت

سوزِ  نہیں  کم  بھی  صنم  زکِ 

ت

رب

دیکھنا آغاز  کا  مآل  غمِ  رمومنؔ 

 

زی ر

 

زکِ صنم عشق کی آج

ت

اعر کہتا ہے کہ محبوب کو چھوڑ دینا بھی جہنم کی آگ سے کم نہیں، اے مومنؔ، اس انجام کے غم کا آغاز تو دیکھو۔ب

 

اور س  رش

ات  ر کو  ارہ ہے۔ شعر غزل 

 

اش دائمی دکھ کی طرف  ا ہے۔ غمِ مآل مستقبل کے 

ت

ز کرپ
 
کو ظاہ اس تکلیف کی شدت  م 

 

ج ہت

سوزِ  آزمائش ہے۔  زی 

ٹ

ک سے 

ا ہے۔ردرد

ت

ا ہے، جہاں عشق کا اختتام بھی عذاب بن جاپ

ت

 پہنچاپ

ت

اک مگر فکری انجام ت

 

رپ

ر

ر

ر

ر

ر
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زار تھا تمہیں پ اد ہو کہ نہ پ اد ہورغزل )ر 16.2.2

ت

ر(روہ جوہم میں تم میں ف

ہو پ اد  نہ  کہ  ہو  پ اد  تمہیں  تھا،  زار 

ت

ف میں  تم  میں  ہم  جو  روہ 

ہور پ اد  نہ  کہ  ہو  پ اد  تمہیں  کا،  نباہ  وعدہ  یعنی  روہی 

 

زا

ت

اعر محبوب سے سوالیہ انداز میں پوچھتا ہے کہ وہ پ اہمی ف

 

ا ہے۔ ش

ت

اعر ماضی کے ات  بنیادی اور فیصلہ کن پہلو کو سامنے لاپ

 

ر، وہ پ اہمی عہد و رمطلع میں ش

ا ہے کہ ماد محض تعلق نہیں بلکہ

ت

زاپ
 
 کے ساتھ دہ

ت

ارے درمیان تھا، تمہیں پ اد ہے پ ا نہیں؟ پھر اسی پ ات کو وضاح
 
 وعدہ نباہ کرنے کا عہد رپیمان جو ہ

امل ہے۔‘’تمہیں پ اد ہو کہ نہ پ اد ہو” کی تکرار شعر میں ات  خاص مو

 

 رتھا۔ اس تکرار میں صرف سوال نہیں بلکہ شکوہ، افسوس اور طنز بھی ش

ت

 قت ت
سی

ا 

ت

 الزام نہیں لگاپ

ت

زاہِ راس اعر ب 

 

د نماپ اں کر دیتی ہے۔ ش زی 

 

بلکہ سوال کی صورت میں پورا مقدمہ رکھ دیتا ربھی پیدا کرتی ہے اور محبوب کی بے اعتنائی کو م

 ہے، جو مومنؔ کے نرم مگر گہرے اسلوب کی پہچان ہے۔ر

پرر حال  مے  تھا  کہ  کرم  وہ  بیشتر،  تھے  پہ  مجھ  لطف  جو  روہ 

ہور پ اد  نہ  کہ  ہو  پ اد  تمہیں  ذرا،  ذرا  پ اد  ہے  س   رمجھے 

 

اعر کہتا ہے کہ جو لطف، جو مہرپ انیاں، جو کرم میرے حال پر ر

 

ا ہے۔ ش

ت

زق کو نماپ اں کرپ

 

 کے ف

ت
 

اعر اپنے اور محبوب کے پ ادداس

 

تھے، وہ راس شعر میں ش

ز ر

 

 مؤب

ت

 
 نہان

 
ا رس  مجھے ذرا ذرا پ اد ہیں، مگر معلوم نہیں تمہیں پ اد ہیں پ ا نہیں۔ یہاں عاشق کی وفا اور محبوب کی بے پروائی کا تقاب

ت

انداز میں سامنے آپ

ار دلیل  کی  کو محبت  پ اد  اہم بن چکی ہیں۔ شعر میں  د غیر  ای 

 

ش پ اتیں  وہی  پ ات بھی قیمتی ہے، جبکہ محبوب کے لیے  ز چھوٹی 
 
ہ ور رہے۔ عاشق کے لیے 

 بنا دپ ا گیا ہے۔ ر

ت

زاموشی کو بے وفائی کی علام

 

 ف

حکایتیںر کی  زے 

 

م زے 

 

م وہ  شکایتیں،  وہ  گلے،  نئے  روہ 

ہور پ اد  نہ  کہ  ہو  پ اد  تمہیں  روٹھنا،  پہ  پ ات  ات   ز 
 
ہ روہ 

 

اعر کہتا ہے کہ وہ  نئے گلے، وہ شکایتیں، وہ د

 

زاکتوں اور چھوٹی چھوٹی پ اتوں کو زندہ کر دیتا ہے۔ ش

 
 

ز ریہ شعر ماضی کی محبت کی روزمہ ب
 
لچسپ قصے اور ہ

اعر محبت کو کسی مثالی پ ا رومانوی تصور میں نہیں بلکہ اس کی عملی

 

اکیا یہ س  تمہیں پ اد ہے پ ا نہیں؟یہاں ش

 

انی اور روزمہ صورت پ ات پر روٹھ جاپ

 

، ان

ز

 

زے م

 

‘’م  بن جاتی ہیں۔ 

ت

 کی علام

ت

 
زن

ت

اور ف ازگی 

ت

پ ز منفی چیزیں ہیں، مگر یہاں وہ محبت کی 
 
اور روٹھنا بظاہ  

ت

 
ا ہے۔ گلہ، شکان

ت

ے کی رمیں پیش کرپ

ارہ کرتی ہیں کہ ماضی کی تلخیاں بھی اب پ ادوں میں مٹھاس بن چکی ہیں۔

 

 حکایتیں” اس پ ات کی طرف اش
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گفتگور سے  ہی  ارتوں 

 

اش تو  زو  روب  جو  میں  س   بیٹھے  رکبھی 

ہو پ اد  نہ  کہ  ہو  پ اد  تمہیں  زملا،  ب  کا  شوق  بیانِ  روہ 

 

اعر کہتا ہے کہ کبھی ہم س  کےر

 

ش ا۔ 

ت

ا ہے جہاں اظہارِ عشق کھلے لفظوں میں ممکن نہیں ہوپ

ت

کو بیان کرپ اعر محبت کے اس محلے 

 

ش  راس شعر میں 

ارتوں کی گفتگو

 

پ الکل واضح تھا۔یہاں اش کا اظہار  اروں میں گفتگو ہوتی تھی، مگر وہ شوق 

 

اروں ہی اش

 

اور اش زو بیٹھے ہوت تھے  تی رمعاشر ردرمیان روب 

ی۔ شعر میں خاموشی کو

ت

 ھی ت
ج

ا اس پ ات کا ثبوت ہے کہ سچی محبت چھپائے نہیں 

 

زملا ہوپ  ہے، جبکہ بیانِ شوق کا ب 

ت

زپ ان اور ر رپ ابندیوں اور حیا کی علام

ارے کو بیان بنا دپ ا گیا ہے، جو تجسیم اور لطیف معنوی صنعت کی خوبصورت مثال ہے۔ر

 

 اش

دم بہ  دم  کو  جتانے  وفا  تو  بہم  گر  سے  اتفاق  رہوئے 

ہو پ اد  نہ  کہ  ہو  پ اد  تمہیں  زپ ا، 

ت

اف  ِ

ت

ملام ا 

 

رگلہ

 

زیبی

ت

  کبھی اتفاقاً ملاقات ہوتی تھی تو وفا کے دعوے کیے جات تھے، مگر ساتھ ہی ف
 

ا ہے کہ ح

ت

ارہ کرپ

 

اعر اس حقیقت کی طرف اش

 

 راس شعر میں ش

ا محبت کی سچا

 

وفا جتاپ ا ہے۔ 

ت

ز کرپ
 
اور مجبوری کو ظاہ ‘’اتفاق سے” ملاقات کی کمی  اور اعتراضات بھی سامنے آت تھے۔یہاں   

ت

کا ر رئیلوگوں کی ملام

 سادہ مگر

ت

 
دپ اؤ کے ٹکراؤ کو نہان اور سماجی  اعر اس شعر میں ذاتی محبت 

 

 ہے۔ ش

ت

 معاشرتی رکاوٹوں کی علام

ت

زپ ا کی ملام

ت

اف  گہرے راظہار ہے، جبکہ 

ا ہے۔ر

ت

 انداز میں پیش کرپ

لگی زی  ب  کو  جی  تمہارے  کہ  ہوئی  اگر  ایسی  پ ات  رکوئی 

ہو پ اد  نہ  کہ  ہو  پ اد  تمہیں  بھولنا،  ہی  پہلے  سے  بیاں  رتو 

 

زی ل گئی تو تم نے ر اعر کہتا ہے کہ اگر کبھی کوئی پ ات تمہیں ب 

 

ا ہے۔ ش

ت

زپ انی کو نماپ اں کرپ

ت

زاجی اور عاشق کی ف

 

ازک م

 

اظہار سے پہلے ریہ شعر محبوب کی پ

ارہ ر

 

ا اور خود پسندی کی طرف اش

 

د بھلا دینے کا دعویٰ کیا۔یہاں ‘’بیاں سے پہلے ہی بھولنا” محبوب کی اپ ای 

 

بھی ہو سکتا ہے اور اس کی رہی اسے بھلا دپ اپ ا ش

ا مگر معنی پوری شدت سے پہنچا دیتا ہے۔ر

ت
 

 
 الزام نہیں ب

ت

زاہِ راس  بے نیازی کی طرف بھی۔ شعر میں ات  نرم سا طنز ہے، جو ب 

 

تھیر راہ  بھی  سے  تم  سے  ہم  کبھی  تھی،  چاہ  بھی  میں  تم  میں  ہم  رکبھی 

ہور پ اد  نہ  کہ  ہو  پ اد  تمہیں  آشنا،  تھے  بھی  تم  بھی  ہم  رکبھی 
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ر ات  ہم  اور  تھا  ارے درمیان محبت بھی تھی، میل جول بھی 
 
ہ اعر کہتا ہے کہ کبھی 

 

ش ا ہے۔ 

ت

ز پیش کرپ زوال کی ات  مکمل تصوب   ریہ شعر تعلق کے 

ان کی تکرار ر ز کرت ہیں۔ 
 
وں الفاظ تعلق کے مختلف درجوں کو ظاہ

 

 

ت

اور آشنا ت راہ  پ اد ہے؟چاہ،  سے ردوسرے کے شناسا بھی تھےکیا تمہیں یہ س  

ا ہے۔ یہ شعر محبت کے ختم ہو جانے کا نہیں بلکہ محبت کے بھلا دیے جانے کا نوحہ ہے۔رما

ت

 ضی کی گہرائی اور حال کی خالی پ نماپ اں ہو جاپ

پ اوفار تھے  کہتے  آپ  جسے  آشنا،  تھے  گنتے  آپ  رجسے 

ہور پ اد  نہ  کہ  ہو  پ اد  تمہیں  مبتلا،  مومنؔ  ہوں  وہی  رمیں 

 

اعر کہتا ہے کہ جسے تم کبھی آشنا اور وفادار کہا کرت تھے، وہی

 

ا ہے۔ ش

ت

ام لے کر خود کو محبوب کے سامنے پیش کرپ

 

اعر اپن پ

 

جو آج ر میں ہوں رمقطع میں ش

کا لفظ عشق ربھی اسی محبت میں مبتلا ہے۔یہ شعر پوری غزل کا خلاصہ ہے۔ یہاں خود شناسی، وفاداری اور محرومی ات  ساتھ جمع ہو جاتی ہیں۔ ‘’مبتلا” ر

ا ہے۔ غزل ات  خاموش مگر گہرے درد کے ساتھ اختتام کو پہنچتی ہے۔ر

ت

ز کرپ
 
رکی دائمی کیفیت کو ظاہ

ر(راُلٹے و ہ شکوے کرت ہیں اور کس ادا کے ساتھرغزل )ر 16.2.3

ساتھر کے  ادا  کس  اور  ہیں  کرت  شکوے  وہ   الٹے 

ساتھر کے  جفا  عذرِ  ہیں  طعنے  کے  طاقتی  ربے 

 

ا ہے۔ محبوب، جو اصل میں ظلم و بے وفائی کا متکب ہے، وہی الٹا عار

ت

اک اور نفسیاتی کیفیت کو بیان کرپ

 

 دردپ

ت

 
شق سے راس شعر میں عاشق ات  نہان

زیق

 

 ور ف

ت
ت

انی رشتوں کی اس تلخ حقیقت کو اجاگر کیا ہے کہ طاق

 

اعر نے ان

 

 دلکش انداز کے ساتھ۔ یہاں ش

ت

 
 اکثر رشکوے کر رہا ہے، اور وہ بھی نہان

۔‘’بے مظلوم کو ہی قصوروار ٹھہرا دیتا ہے۔ محبوب کی ادا میں ایسی دلکشی ہے کہ شکوہ بھی دل آزار نہیں بلکہ زخم پر نمک چھڑکنے کے مترادف ہے

‘’عذرِ جفا” میں محبوب اپنی   کہ 
 

کا اظہار ہے، ح اور اس کی ت  طرفہ وابستگی   بے وفائی کو رطاقتی کے طعنے” میں عاشق کی مجبوری، اس کی کمزوری 

جاتی پ ائی  سی آمیزش  کی ہلکی  اور طنز  ا(، حسنِ تعلیل 

 

ہوپ خود مجرم  والا  )شکوہ کرنے  ا ہے۔یہاں تضاد 

ت

پردے میں چھپاپ جواز کے  اور  ہے۔ ر ردلیلوں 

ا ہے۔ر

ت

ا ہے اور معنی میں تہہ داری پیدا کرپ

ت

 ‘’الٹے” کا لفظ پورے شعر کے معنوی نظام کو قائم کرپ

ساتھر کے  قضا  لیکن  وہ  آئے  عیادت   بہرِ 

ساتھر کے  پ ا  آواز  ما  گیا  نکل  ہی  ردم 

 

ز وہ عیادت کے لیے آپ ا ہے، مگر اس کی آمد میں ایسی سرد مہرر
 
ی اور راس شعر میں محبوب کی آمد کو زندگی کے بجائے موت سے تعبیر کیا گیا ہے۔ بظاہ

ا اس پ ات کی

 

 ہی عاشق کا دم نکل جاپ

ت
 

 ہوتی ہے۔ محبوب کی آواز سن

ت

 
ان

 

 ربے نیازی ہے کہ عاشق کے لیے یہ زندگی بخش نہیں بلکہ جان لیوا پ

ت

 علام
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ہے۔  

ت

قیام ات   خود  موجودگی  کی  اس  کہ   ہے 

ا ہے، مگر یہاں وہی عیادت موت کا ر

ت

ز بنا دیتا ہے۔ عیادت کا مقصد شفا ہوپ

 

س   بن جاتی ریہاں ‘’عیادت” اور ‘’قضا” کا پ اہمی تضاد شعر کو انتہائی مؤب

 ہے۔ مبالغہ، تضاد، اور استعاراتی اظہار اس شعر کو کلاسیکی غزل کا بہترین نمونہ بنا دیتے ہیں۔ر

دیکھتے نہ  بیٹھا  اسے  پ اس  غیر  پردہ   بے 

ساتھر کے  حیا  سے  جہاں  بھی  ہم  کاش  جات  راٹھ 

 

ا

 

پ پ اس بے پردہ بیٹھے دیکھنا اس کے لیے  اقدار کی شکست کا نوحہ ہے۔ عاشق کہتا ہے کہ محبوب کو غیر کے  اور سماجی   راس شعر میں غیرت، حیا 
ِ  
قاب

اور ر زی نہیں بلکہ اخلاقی 
 
‘’پردہ” صرف ظاہ د شرمندگی دونوں سمٹ آئی ہیں۔یہاں  اور شدی  ‘’اٹھ جات کاش” میں موت کی تمنا   ہے۔ 

ت
 

زداس ب 

د

 

ا ہے۔ رج 

ت

 سے گہرا تعلق رکھ

ت

 
ا” ات  تہذیبی تصور ہے جو اردو غزل کی روان

 

 بھی ہے۔ ‘’حیا کے ساتھ اٹھ جاپ

ت

 پ اتی پردے کی علام

کور پ اغ  گلگشتِ  ہو  نہ  گیا  رو  لالہ   وہ 

ساتھ کے  صبا  ہے  عوض  کے  گل  بوئے   

 

رن رکچ 

 

اعر کو شک ہے کہ کہیں محبوب پ اغ کی سیر کو گیا تو نہیں، کیونکہ صبا

 

میں جو ر ریہ شعر حسنِ محبوب اور فطرت کے حسن کے پ اہمی تعلق پر قائم ہے۔ ش

ر

 

س

ت

ن

  کہ صبا کو پیغام رساں بنا کر 
 

 اور خوشبو ہے وہ غیر معمولی محسوس ہو رہی ہے۔یہاں محبوب کو لالہ رو کہنا تشبیِ بلیغ ہے، ح

 

ص پیدا کی گئی ررن

ت 

 

ج

 ہے

ت

 
ا کلاسیکی غزل کی نماپ اں روان

 

دپ ات سے جوڑپ

 

انی ج 

 

 ۔رہے۔ فطرت کو ان

ہےر خلد  پ اغِ  کچ  تو  یہ  کہاں  گلی  کی   اس 

ساتھر کے  لا  موت  گئی  چھوڑ  کو  مجھ  جاے  رکس 

 

 کے پ اغ جیسی جگہ معلوم ہوتی ہے۔ ‘’پ اغِ خلدر

ت  

 
اعر محبوب کی گلی کو دیکھ کر حیرت زدہ ہے اور کہتا ہے کہ یہ محض ات  گلی نہیں بلکہ ح

 

 کی رش

ت  

 
” ح

اعر کہتا ہے کہ موت مجھے کہاں لا کر

 

ا ہے۔ دوسرے مصرع میں ش

ت

 ہے، اس لیے محبوب کا مسکن ات  روحانی اور ماورائی مقام بن جاپ

ت

چھوڑ گئی  ر رعلام

 ر ریعنی میں تو منے جیسی کیفیت سے گزر کر یہاں پہنچا ہوںر

ت

ارہ بھی ہے کہ محبوب ت

 

 جیسا ہے۔ اس میں یہ اش

ت  

 
اور اب جو منظر سامنے ہے وہ ح

ہیں۔ جمع  ساتھ  ات   ں 
 
ی

ت

 پ
ت فی
ک

وں 

 

 

ت

ت مسرت  روحانی  اور  اری 

 

سرش حیرت،  ا۔ 

 

ہوپ داخل  میں  وجود  سطحِ  نئی  ات   ہے   جینا  کر  م  گوپ ا   پہنچنا 

 انقلابِ حال ہے۔ ر
ٔ
ا ات  لطیف استعارہ

 

اور مبالغہ ہے۔ موت کا یہاں پہنچاپ واضح تشبیِ بلیغ  پ اغِ خلد ات    = کو رفنی طور پر محبوب کی گلی  دنیاوی جگہ 

زاشی کی خوبصورت مثال ہے۔ر

ت

زوی مقام میں بدل دینا کلاسیکی غزل کی روحانی پیکر ب

 

 اج
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میںر ہجر  ارِ 

ت

پ  
ِ
 

 

س داغ  بوئے  ہے   آتی 

ساتھر کے  قبا  ہو  گیا  نہ  ہو  چاک  بھی  رسینہ 

 

دائی کی اندھیری رات میں زخموں کی بو محسوس ہوتی اعر کہتا ہے کہ ج 

 

ارت  منظر پیش کیا گیا ہے۔ ش

ت

اک اور پ

 

 ہے  گوپ ا راس شعر میں ہجر کی رات کا دردپ

د ہے کہ اس کی مہک فضا میں پھیل گئی ہے۔ پھر وہ کہتا ہے کہ کہیں ایسا تو نہیں کہ میرا سینہ قبا )کرت( سمیت چاک ہور یعنی غم ر ر— گیا ہو رغم اتنا شدی 

 لطیف کنایہ اور حسی پیکر 

ت

 
 بننے کا بیان ہے۔‘’بوئے داغ” نہان

ت

ز دونوں کو پھاڑ دپ ا ہو۔ یہ داخل کرب کی خارجی علام
 
  ر۔ہے نے اندر اور پ اہ

گیار ہو  قتل  مشورۂ  کا  کس   

 

 گلبان

ساتھر کے  ہوا  کی  وہاں  ہے  خوں  بوئے  آج  رکچ 

 

پ ا بلند ” عام طور پر خوشی 

 

کا اعلان ہو گیا ہے۔ ‘’گلبان ا ہے کہ کسی کے قتل 

ت

اعر کہتا ہے کہ آج فضا میں خون کی بو آ رہی ہے  معلوم ہوپ

 

آواز کے رش  

ا ہے کہ ر

ت

ز ہوپ
 
ا ہے، مگر یہاں اسے قتل کے مشورے سے جوڑ کر ات  الٹی اور خوفناک فضا پیدا کی گئی ہے۔ اس سے ظاہ

ت

محبوب کی راعلان کے لیے آپ

ا ہے۔ بوئے خوں ات  حسی استعا

ت

ا قوی تضاد پیدا کرپ

 

 اور قتل کا ساتھ آپ

 

زم پ ا کوچہ عاشق کے لیے خطرے اور ہلاکت کی جگہ بن گیا ہے۔گلبان

 

رہ رب 

اعر نے حسی امتزاجر

 

 پیدا کیا ہے، جو فنی طور پر بہت بلیغ ہے۔ر (sensory fusion) ہے۔ آواز اور بو  دو مختلف حواس کو جمع کر کے ش

 

تھیر نہ  خبر  یہ  خوش  کے  آنے  پھر  سے  وعدے   تھے 

ساتھر کے  وفا  بے  اسی  زندگانی  اپنی  رہے 

 

اعر کہتا ہے کہ میں محبوب کے دوپ ارہ آنے کے وعدے پر خوش تھا، مگر مجھے یہ معلوم نہ تھا کہ میری پوری زندگی اسی بے وفا سے وابستہ ر

 

ہو جائے رش

ز پر شکوہ بھی۔ عار ز بن گیا۔ اس میں خود پر طنز بھی ہے اور تقدب  دپ اتی رگی۔ یعنی ات  وقتی وعدے کو میں نے معمولی سمجھا، مگر وہ میری تقدب 

 

شق کو اپنی ج 

 سرمایہ کاری کی قیمت اب سمجھ آ رہی ہے۔

سکے مٹا  ہے  منہ  کا  غیر  اپنے  سے   کوچہ 

ساتھر کے  پ ا  نقشِ  زے 

ت

ب ہے  لگا  سر  کا  رعاشق 
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ا

 
 

اعر کہتا ہے کہ اگر محبوب چاہے تو اپنے کوچے سے غیروں کو ہٹا سکتا ہے، کیونکہ سچا عاشق تو پہلے ہی اپن سر محبوب کے قدموں کے ن

 

ن سے لگا چکا رش

 ووب کی کیفیت ر
جت
م
ل

ا اور وفاداری اختیار کر لی ہے۔ سر کا قدموں سے لگنا فنا فی  زی، سپردگی 

 

 
ا کا ر ریعنیرہےہے۔ یعنی اس نے انتہائی درجے کی عاج

 

اپ اپنی 

اور استعا  

 

 ہے۔ شعر میں صوفیانہ رن

ت

قاانہ بندگی کی علام

 

ش
ع
اور  زی 

 

 
ا انتہائی عاج

 

 کا استعارہ ہے۔ سر لگاپ

ت

 
ن ز

 

اور مک پ ا تقدس  رۂ فنا رخاتمہ۔نقشِ 

 موجود ہے۔ر

کرر چھوڑ  خانہ   

ت

 
ن و   

ت

 
ن گمرہی  رے   اللہ 

ساتھر کے  پ ارسا  اک  کو  کعبے  ہے  چلا  رمومنؔ 

 

ا ہے کہ دیکھو کیسی گمراہی ہے ر

ت

اعر خود پر طنز کرپ

 

 کی راہ ر ر۔مقطع میں ش

ت

 
ز یہ ہدان

 
پ ارسا کے ساتھ کعبے جا رہا ہوں۔ بظاہ  خانہ چھوڑ کر ات  

ت

 
اور ن  

ت

 
ن

انی کمزوری، اور دل کی اصل وابستگی کے درمیان تضا

 

ز داری، ان
 
اعر اسے بھی طنزیہ انداز میں گمراہی کہتا ہے۔ اس میں مذہبی ظاہ

 

د کو نماپ اں رہے، مگر ش

 )محبوب( 

ت

 
رکے ساتھ ہے، جسم کعبے کی طرف جا رہا ہے۔رکیا گیا ہے۔ گوپ ا دل ابھی ن

رسرگرمی: آؤ! اپنی معلومات کو جانچیںر 16.2.4

ز کیجیےر ُ
ر:ذیل کے جملوں میں خالی جگہیں ب 

 

 حکیم مومن خان مومنؔ کی پیدائش __________ میں ہوئی۔ ر .1

ام __________ تھا۔  .2

 

 مومنؔ کے والد کا پ

اعری میں ابتدا میں اپن کلام __________ کو دکھاپ ا کرت تھے۔ ر .3

 

 مومنؔ ش

 مومنؔ کی پ ادگار تصنیف __________ ہے۔ ر .4

 مومنؔ کی غزلوں کا بنیادی موضوع __________ اور عشق ہے۔ .5

 

زہر 16.3

 
 

رعمومی جاب

دپ ات، حسن و جمال کی دلکشر

 

اعری میں عشق و محبت کے لطیف ج 

 

 رمحمد مومن خان مومنؔ اردو کے ممتاز غزل گو شعرا میں شمار ہوت ہیں۔ ان کی ش

اعر تھے بلکہ طب

 

پ ایہ ش  خوبصورتی سے جلوہ گر ہوتی ہیں۔ مومنؔ نہ صرف ات  بلند 

ت

 
ں نہان

 
ی

ت

 پ
ت فی
ک

انی احساسات کی نفسیاتی 

 

اور ان زیں   ر، علمرِتصوب 

زاجی کی عمدہ مثال تھی۔ر

 

 اور آزاد م

ت

ووم و فنون میں بھی مہارت رکھتے تھے۔ ان کی زندگی خودداری، قناع
عل
 نجوم، موسیقی اور شطرنج جیسے 
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اور وارداتِ قلبی ر دپ ات 

 

ازک خیالی نماپ اں طور پر نظر آتی ہے۔ انہوں نے عشق کے مختلف ج 

 

، دلکشی اور پ

ت

کو مومنؔ کی غزلوں میں سادگی، سلاس

 میں ات  منفر

ت

 
 اردو غزل کی روان

 

زاکت اور فنی پختگی کے پ اع

 
 

ز انداز میں بیان کیا۔ ان کا کلام زپ ان کی لطافت، احساسات کی ب

 

 مؤب

ت

 
مقام رد رنہان

ادب کو ات  گراں قدر سرمایہ عطا کیا جو آج بھی ادب کے طال  ر اردو  اور شعری حسن کے ذریعے  ا ہے۔ مومنؔ نے اپنے مخصوص اسلوب 

ت

رکھ

ِ کشش ہے۔ر

 

ائقینِ ادب کے لیے پ اع

 

رعلموں اور ش

 

رآپ نے کیا سیکھا؟ر 16.4

ا کہ مومنؔ اردو کے ر

 

دمات سے واقف ہوئے۔ آپ نے جاپ

 

اس سبق کے مطالعے کے بعد آپ محمد مومن خان مومنؔ کی زندگی، شخصیت اور ادبی ج

 لطیف اور دلکش عکاسی کی۔ر

ت

 
دپ ات کی نہان

 

انی ج 

 

اعری میں عشق و محبت، حسن و جمال اور ان

 

اعر تھے جنہوں نے اپنی ش

 

 ممتاز غزل گو ش

ا کہر

 

زبیت اور ان کی علمی و فنی صلاحیتوں کے پ ارے میں معلومات حاصل کیں۔ آپ نے یہ بھی جاپ

ت

و ب  رآپ نے مومنؔ کے خاندانی پس منظر، تعلیم 

ووم میں بھی غیر معمولی مہارت رکھتے تھے۔اس سبق کے ذریعے 
عل
اعر ہی نہیں تھے بلکہ طب، علمِ نجوم، موسیقی اور شطرنج جیسے 

 

مومنؔ صرف ش

زاجی اور وطن دوستی سے آگاہ ہوئے۔ آپ نے ان کی زندگی کے مختلف رآپ مو

 

، آزاد م

ت

منؔ کی شخصیت کے نماپ اں اوصاف، مثلاً خودداری، قناع

 واقعات اور ان کی بلند ہمتی و خود اعتمادی کے نمونوں کا بھی مطالعہ کیا۔ر

کی  زپ ان  دپ ات کی لطافت، 

 

ج  اعری میں عشق کی مختلف کیفیتوں، 

 

ش کی  ان  کو سمجھا۔  اور فکری پہلوؤں  فنی  اہم  کی غزل گوئی کے  آپ نے مومنؔ 

زہ لیا۔ آپ نے یہ بھی سیکھا کہ مومنؔ نے اپنے تخل کو کس خوبصورتی اور معنوی تنوع کے سا

 
 

ازک خیالی کا جاب

 

 اور پ

ت

 رتھ اپنیسادگی، بیان کی سلاس

اعری میں استعمال کیا۔ر

 

 ش

ز انگیزی اور شعری حسن کو سمجھنےر

 

دپ اتی اب

 

زینی، ج 

 

زآں آپ نے مومنؔ کے منتخب اشعار کا مطالعہ کیا اور ان کے اسلوبِ بیان، معنی آف د ب  زی 

 

 کی کوشش رم

 میں مومنؔ کے مقام و متبے اور ان کی ادبی اہمیت کا ادراک عطا کیا۔ر

ت

 
 کی۔ اس سبق نے آپ کو اردو غزل کی کلاسیکی روان

زہنر 16.5

 

رف

 

رلفظر معنیر

ر تھوڑے پر راضی رہنے کی صفتر

ت

رقناع

زکششر ُ
روجیہر خوبصورت اور ب 

زر
 
رمنجم علمِ نجوم کا ماہ

دولر رتقویم سال بھر کے نجومی پ ا زمانی حساپ ات کا ج 
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رلفظر معنیر

ا ہے

ت

اعری کی ات  صنف جس میں محبوب سے بے رخی کا اظہار کیا جاپ

 

ر ش

ت
 

رواسوح

دپ اتر

 

روارداتِ قلبیر دل کی کیفیات اور ج 

ازک خیالیر پ ارت  اور لطیف احساسات کا اظہارر

 

رپ

ر روانی اور آسانیر

ت

رسلاس

رخودداری عزتِ نفس اور وقارر

 کا اظہار

ت

رطبع آزمائیر کسی ف پ ا شعبے میں اپنی صلاح 

ر

زائے امتحانی سوالاتر 16.6 رنمونہ ب 

 

ر۔ محمد مومن خان مومنؔ کی پیدائش کب اور کہاں ہوئی؟ر1

ر

ر

ر

ر

ر

 

ووم و فنون میں مہارت حاصل کی؟ر2
عل
ر۔ مومنؔ نے کن 

ر

ر

ر

ر

ر
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ر۔ مومنؔ کی شخصیت کے نماپ اں اوصاف بیان کیجیے۔ر3

ر

ر

ر

ر

ر

 

ر۔ مومنؔ کی غزل گوئی کی اہم خصوصیات کیا ہیں؟ر4

ر

ر

ر

ر

ر

ر

رمشقی سوالاتر 16.7

 ے۔  .1
ھت
لک

دمات پر تفصیلی مضمون 

 

 محمد مومن خان مومنؔ کی زندگی اور ادبی ج

زہ لیجیے۔ ر .2

 
 

 مومنؔ کی غزل گوئی کے فنی اور فکری محاسن کا جاب

اعری میں عشق و محبت کے موضوعات کا مطالعہ کیجیے۔ ر .3

 

 مومنؔ کی ش

زاجی کے عناصر واضح کیجیے۔ ر .4

 

 اور آزاد م

ت

 مومنؔ کی شخصیت میں خودداری، قناع

 ے۔ ر .5
ھت
لک

 میں مومنؔ کے مقام و متبے پر تفصیلی نوٹ 

ت

 
 اردو غزل کی روان

ر

ر
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رمشقی سوالات کے جواپ اتر 16.7.0

 

 ے۔ر1
ھت
لک

دمات پر تفصیلی مضمون 

 

 ۔ محمد مومن خان مومنؔ کی زندگی اور ادبی ج

ء میں دہلی میں ہوئی۔ ان کا تعلق ات  علمی اور معزز ر1800محمد مومن خان مومنؔ اردو کے ممتاز کلاسیکی شعرا میں شمار ہوت ہیں۔ ان کی پیدائش ر

 موجود تھی۔ مومنؔ نے عربی، فا

ت

 
رسی، خاندان سے تھا۔ ان کے والد حکیم غلام نبی خان تھے جبکہ ان کے خاندان میں طب اور علم و فضل کی روان

اعری کی طرف متوجہ ہوئے۔ر

 

 طب، علمِ نجوم، موسیقی اور شطرنج میں مہارت حاصل کی اور کم عمری ہی میں ش

اعر بن گئے۔ مومنؔ خوددار، قا

 

 ممتاز ش

ت

اہ نصیرؔ کو دکھات تھے، لیکن جلد ہی اپنے منفرد اندازِ سخن کی بدول

 

زاج رابتدا میں وہ اپن کلام ش

 

نع اور آزاد م

امد کو ذریعۂ معاش نہیں بناپ ا۔

 

اعری پ ا خوش

 

ان تھے۔ انہوں نے کبھی درپ اری ش

 

 ان

دمات میں س  سے اہم ان کا "دیوانِ مومن" ہے۔ اس کے علاوہ انہوں نے متعدد مثنوپ اں بھی تصنیف کیں جن میں "اسرارِ عشق" ر

 

ان کی ادبی ج

زر

ت

 ذکر ہے۔ مومنؔ نے اردو غزل کو لطافتِ احساس، نفسیاتی گہرائی اور زپ ان کی دلکشی عطا کی۔ ان کا شمار اردو کے اہم ب
ِ  
گو ر رین غزلرخاص طور پر قاب

ا ہے۔ر

ت

رشعرا میں ہوپ

ر

 

زہ لیجیے۔ر2

 
 

 ۔ مومنؔ کی غزل گوئی کے فنی اور فکری محاسن کا جاب

 لطیف اظہار ملت ہے۔ فکر

ت

 
دپ ات کا نہان

 

انی ج 

 

اعر ہیں۔ ان کی غزلوں میں عشق و محبت، حسن و جمال اور ان

 

ی اعتبار رمومنؔ بنیادی طور پر غزل کے ش

انی احساسات اور نفسیاتی کیفیات کی عکاس ہے۔ر

 

اعری ان

 

 سے ان کی ش

 اور ر

ت
ت

دپ ات کی صداق

 

زینی نماپ اں ہیں۔ ان کے اشعار میں ج 

 

ازک خیالی اور معنی آف

 

، روانی، پ

ت

اعری میں سادگی، سلاس

 

زپ ان کی رفنی اعتبار سے ان کی ش

ز بنا دپ ا ہے۔ر

 

د مؤب زی 

 

زمحل استعمال نے ان کے کلام کو م  دلکشی پ ائی جاتی ہے۔ تشبیہات اور استعارات کے ب 

اعری میں عشق و محبت کے موضوعات کا مطالعہ کیجیے۔ر3

 

 ۔ مومنؔ کی ش

زاری، ہجر و وصال کی کیفیات اور محبتر

ت

اعری کا بنیادی موضوع ہے۔ ان کی غزلوں میں محبوب کی دلکشی، عاشق کی بے ف

 

کے ر عشق و محبت مومنؔ کی ش

 خوبصورتی سے بیان ہوئے ہیں۔ر

ت

 
دپ ات نہان

 

 مختلف ج 

دل کی کیفیت ر زاکت، 

 
 

ب کی  اشعار میں محبت  ان کے  روحانی تجربہ سمجھتے ہیں۔  اور  ات  مکمل نفسیاتی  دبہ نہیں بلکہ 

 

ج  ات   کو محض  اور رمومنؔ عشق 

ز چھوڑتی ہیں۔ر

 

دپ ات کی گہرائی نماپ اں طور پر محسوس کی جا سکتی ہے۔ یہی وجہ ہے کہ ان کی غزلیں دل پر گہرا اب

 

 ج 

زاجی کے عناصر واضح کیجیے۔ر4

 

 اور آزاد م

ت

 ۔ مومنؔ کی شخصیت میں خودداری، قناع
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ھلہ ر

ت

ت

کپور  مہاراجہ  اپسند کرت تھے۔ 

 

پ کو  امد 

 

خوش کی  اور حکمرانوں  اماء  وہ  اوصاف تھے۔  نماپ اں   

ت

اور قناع خودداری  کی رمومنؔ کی شخصیت میں 

 قبول نہ کرنے کا واقعہ ان کی خودداری کی بہترین مثال ہے۔ر

ت

 ملازم

زاجی ان کی شخصیت کا اہم وصف تھا اور انہوں نے زندگی بھرر

 

اپنی ر روہ محدود وسائل کے پ اوجود عزتِ نفس پر کبھی سمجھوتہ نہیں کرت تھے۔ آزاد م

زار رکھا۔ر

ت

زف  خودمختاری اور وقار کو ب 

 ے۔ر5
ھت
لک

 میں مومنؔ کے مقام و متبے پر تفصیلی نوٹ 

ت

 
 ۔ اردو غزل کی روان

 لطیف او

ت

 
انی نفسیات کا نہان

 

دپ ات اور ان

 

اعری میں عشق، حسن، ج 

 

زین کلاسیکی شعرا میں شمار ہوت ہیں۔ ان کی ش

ت

ز رمومنؔ اردو غزل کے اہم ب

 

ر مؤب

 اظہار ملت ہے۔ انہوں نے اردو غزل کو زپ ان کی سادگی، بیان کی لطافت اور احساسات کی گہرائی عطا کی۔

اعری کی کلاسیکی

 

اعر نے بھی مومنؔ کے شعری کمال کا اعتراف کیا تھا۔ ان کی غزلیں آج بھی مقبول ہیں اور اردو ش

 

ؔ جیسے عظیم ش  کا ر رمزا غال 

ت

 
روان

اریخ میں ہمیشہ زندہ رہے گا۔ر

ت

ام اردو غزل کی پ

 

راہم حصہ سمجھی جاتی ہیں۔ مومنؔ کا کلام اردو ادب کا قیمتی سرمایہ ہے اور ان کا پ

رجواپ اتِ سرگرمیر 16.8

  ء، دہلی۱۸۰۰ .1

  حکیم غلام نبی خانر .2

اہ نصیرؔر .3

 

  ش

  دیوانِ مومن .4

 حسنر .5

رامدادی کتبر 16.9

 

 متبہ ضیا احمد ضیا ررررمع شرح ر دیوانِ مومن ر .1

اعری ر .2

 

ز احمد رررمومن خان مومنؔ خیات و ش دب 

  

 پروفیسر ی

  رعبدالودود خان ررررمومن ر رکلام ِ  انتخابرِ .3

 ظہیر احمد صدیق ررررمومن: شخصیت اور ف ر .4

زجیحات ر مومن  .5

ت

پ ڈد رشیدی ررخان مومن  حیات اور مطالعاتی ب
مع

  ر

ائے مومن ر .6

 
 

رظہیر احمد صدیقر رررران
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M.A Urdu     UNIT-IV  Lesson No. 17 
Course Code: URD-103      Semester-I 

ر

ر

ر

 حسرت موہانیر ر۔ر۱۷سبق نمبر ر

ر

ت
 

رساح

 اغراض و مقاصدر 17.0 

رتعارف ر 17.1

رحسرتؔ ؔ حیات  اور غزل گوئی ر 17.2

 دل کو خیال پ ار نے مخمور کردپ ا 17.2.0ر

 بے پرواہ کوخودبین وخودآراکردپ ا 17.2.1 
ِ
 
ُ

 حُ

از جسے آشنائے راز کرےر 17.2.2

 

رنگاہ پ

اپ ادہےر 17.2.3 

 

ے رات دن آنسوبہاپ
ک
 
پ ُ
چ 

ے 
ک
 
پ ُ
چ 

 

  آؤ! اپنی معلومات کو جانچیںر رسرگرمی ر    4 .17.2

زہر 17.3

 
 

رعمومی جاب

رآپ نے کیا سیکھا؟ر 17.4

زہنر 17.5

 

 ف

زائے امتحانی سوالات 17.6 رنمونہ ب 

رمشقی سوالاتر 17.7

رمشقی سوالات کے جواپ ات 17.7.0

رجواپ ات ِ سرگرمیر 17.8

  رامدادی کتبر 17.9
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راغراض و مقاصدر 17.0

ا ہے۔ اس ر

 

اعرانہ عظمت سے روشناس کراپ

 

دمات اور ش

 

ا حسرت موہانی کی زندگی، شخصیت، ادبی ج

 

اس سبق کے مطالعے کا بنیادی مقصد آپ کو مولاپ

اعر، بلند پ ایہ صحافی، آزادیِ وطن کے مجاہد اور قومی رہنما تھے

 

 ۔رسبق کے ذریعے آپ جان سکیں گے کہ حسرت موہانی اردو غزل کے ات  ممتاز ش

زبیت، سیاسی سرگرمیوں اور ادبی زندگی سے واقف ہوں گے۔ آپ ر

ت

اس سبق کے مطالعے کے بعد آپ حسرت موہانی کے خاندانی پس منظر، تعلیم و ب

ازگی کے ساتھ پیش کیا۔ر

ت

 یہ بھی سمجھ سکیں گے کہ انہوں نے عشق و محبت کے روایتی مضامین کو کس طرح سادگی، خلوص اور فکری پ

ا عشق، زپ ان ر

 

شفہ
فل
اعری کے اہم فکری اور فنی پہلوؤں، مثلاً عشق، حسن پرستی، معاملہ بندی، حسنِ تغزل، 

 

د یہ کہ آپ حسرت موہانی کی ش زی 

 

و بیان کی رم

اور آزادی کی تحرت  میں کردار کو بھی دوجہد، قومی شعور   سے وابستگی کا مطالعہ کریں گے۔ آپ ان کی سیاسی ج 

ت

 
اور کلاسیکی روان  سمجھ سکیں رسادگی 

 گے۔

 میں ان ر

ت

 
 حاصل کریں گے اور اردو غزل کی روان

ت

اس سبق کے ذریعے آپ حسرت موہانی کے منتخب اشعار کی تفہیم اور تنقیدی مطالعے کی صلاح 

رکے مقام و متبے کا ادراک کر سکیں گے۔ر

رتعارفر 17.1

دمات سے متعل ہے۔ حسرت موہا

 

ا حسرت موہانی کی زندگی اور ادبی ج

 

 دان اور مجاہدِ آزادی مولاپ

ت

اعر، صحافی، سیاس

 

نی اردو ریہ سبق اردو کے ممتاز ش

دپ ات، سادگیِ بیان

 

زار رکھتے ہوئے اسے خلوصِ ج 

ت

زف  کو ب 

ت

 
اریخ میں ات  منفرد مقام رکھتے ہیں۔ انہوں نے کلاسیکی غزل کی روان

ت

پ اور دل ر رغزل کی 

 نشیں اسلوب سے نئی زندگی عطا کی۔

اعر تھے تو دوسری طرف آزادیِ وطن کے سرگرم علمبردار ر

 

حسرت موہانی ات  ہمہ جہت شخصیت کے مالک تھے۔ وہ ات  طرف عشق و محبت کے ش

اعری میں محبت، وفا، ہجر و وصال،ر

 

 اور ادبی سرگرمیوں سے عبارت ہے۔ ان کی ش

ت

دم

 

دوجہد، قید و بند، قومی ج  بھی تھے۔ ان کی زندگی مسلسل ج 

زجمانی ملتی ہے۔رحسن و عشق ا

ت

ز ب

 

 مؤب

ت

 
دپ ات کی نہان

 

انی ج 

 

 ور ان

ز کرت ہیں اور قاری کو محبت ر

 

 دل پر اب

ت

زاہِ راس اور رحسرت موہانی کی غزلوں کا س  سے نماپ اں وصف ان کا خلوص اور سادگی ہے۔ ان کے اشعار ب 

ا ہے۔

ت

 اور انفرادی طرزِ احساس کا حسین امتزاج پ اپ ا جاپ

ت

 
ان دوستی کے لطیف احساسات سے آشنا کرت ہیں۔ ان کے ہاں کلاسیکی روان

 

 ان

زہ پیش کیا گیا ر

 
 

ادب میں ان کے مقام و متبے کا جاب اردو  اور  اعری کی نماپ اں خصوصیات 

 

دمات، ش

 

ہے راس سبق میں حسرت موہانی کی حیات، ادبی ج

 میں ان کی اہمیت کا صحیح ادراک حاصل کر سکیں۔ر

ت

 
اکہ آپ ان کے ف اور شخصیت کو بہتر طور پر سمجھ سکیں اور اردو غزل کی روان

ت

 پ

 

ر
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رحسرتؔ ؔکی حیات  اور غزل گوئی ر 17.2

دوجہد کے میدانوں میں ر  اور قومی ج 

ت

اعری، صحافت، سیاس

 

اعروں میں شمار ہوت ہیں جنہوں نے ش

 

ا حسرت موہانی اردو ادب کے ان ممتاز ش

 

مولاپ

ام ر

 

اعری میں ر رسید فضل الحسنیکساں شہرت حاصل کی۔ ان کا اصل پ

 

اؤ کے قصبہ موہان ر1875تخل اختیار کیا۔ آپ ر رحسرتؔتھا اور ش

 

ء میں ضلع اپ

اور دیندار شخصیت تھے۔ ابتدائی تعلیم گھر پر حاصل کی، بعد ازاں اعلیٰ تعلیم کے ر لیے علی رمیں پیدا ہوئے۔ آپ کے والد سید اظہر حسین ات  معزز 

اور ر زھ گئے 

ٹ

اور فارسی کی تعلیم ر1903گ پر رء میں بی۔اے کی ڈگری حاصل کی۔ عربی  ادب  و  زپ ان  دہ سے حاصل کی جس کے نتیجے میں 

ت 

امور اسای

 

پ

 انہیں غیر معمولی عبور حاصل ہوا۔ر

اعرانہ صلاحیتیں

 

اعری کا شوق تھا۔ ابتدا میں اپن کلام تسنیم لکھنوی کو دکھات تھے۔ جلد ہی ان کی ش

 

 نکھر کر رحسرت موہانی کو طال  علمی ہی سے ش

اعروں میں شمار ہونے لگ۔ ر

 

اردو غزل کے اہم ش یٰر"ء میں انہوں نے ادبی اور سیاسی رسالہ ر1903سامنے آئیں اور وہ 

ّ
معل

جاری کیا جو ر "اردوئے 

 ہوا۔ر

ت

 
ان

 

اریخ میں ات  اہم سنگِ میل پ

ت

 اردو صحافت کی پ

اور زندگی بھر دیسی اشیا کےر وہ سودیش تحرت  کے پرجوش حامی تھے  اعر ہی نہیں بلکہ ات  سرگرم سیاسی کارکن بھی تھے۔ 

 

ش  رحسرت موہانی محض 

ا پڑیں، لیکن انہوں نےر

 

 کرپ

ت
 

زداس  انہیں متعدد متبہ قید و بند کی صعوبتیں ب 

 

 کی مخالفت کے پ اع

ت

ز حکوم

 

 ر کبھیاستعمال پر زور دیتے رہے۔ انگرب 

آزادر وہ  رہا۔  کا سفر جاری  اعری 

 

ش ان کی  پ اوجود  و بند کے  اور مسلسل قید  دوجہد، مالی مشکلات  ا نہیں کیا۔ سیاسی ج 

ت

 وطن کے راپنے اصولوں پر سمجھوپ
ٔ
ی

انی آزادی اور خودداری کے بھی علمبردار تھے۔ر

 

 ساتھ ساتھ ان

عقیدت، ر رحسرت موہانی کو مذہبی وابستگی بھی حاصل تھی۔ انہوں نے اپنی زندگی میں تیرہ متبہ حج ادا کیا۔ یہی وجہ ہے کہ ان کی شخصیت میں مذہبی

ا ہے۔ر

ت

دپ ات کا حسین امتزاج نظر آپ

 

 قومی شعور اور عشقیہ ج 

اعریر

 

 حسرت موہانی کی ش

زی موضوع عشق و محبت ہے

 

اعری کا مک

 

زلین" کا لقب بھی دپ ا گیا۔ ان کی ش

 

ز

 

غ

ت

مت
ل

ا اعر ہیں۔ انہیں "رئیس 

 

، رحسرت موہانی بنیادی طور پر غزل کے ش

ر

ت
ت

ا ہے۔ ان کے ہاں محبت کی صداق

ت

انی زندگی کا ات  لطیف اور ہمہ گیر تجربہ بن کر سامنے آپ

 

دپ اتی کیفیت نہیں بلکہ ان

 

ص، ر، خلولیکن یہ عشق محض ج 

 دلکش انداز میں بیان ہوئی ہے۔ر

ت

 
دائی کا کرب اور وصال کی آرزو نہان  وفاداری، ج 

زی ر

ٹ

ب  احساسات  دائی کے مختلف  ج  اور  انتظار، ملاقات  پ اد،  کی  اشعار میں محبوب  ان کے  نماپ اں موضوع عشق ہے۔  کا س  سے  اعری 

 

ش کی  حسرت 

ز جاتی ہیں۔ر

ت

 اب

ت

زاہِ راس ز انگیزی کے ساتھ ملتے ہیں۔ ان کی غزلیں قاری کے دل میں ب 

 

 سادگی اور اب

ابیاںر

ت

پ بے  بھی  اور  کر  مل  تو  سے  تم  گئیں  زھ 

ٹ

ب   ؎ 

دپ ار کر  شکیبا  کو  دل  اب  کہ  تھے  سمجھے  یہ  رہم 
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زبیت کا ذریعہ ہے۔ وہر

ت

ان کی روحانی اور اخلاقی ب

 

زدت  عشق ان

 
 

اعر نہیں بلکہ عشق کے فلسفی بھی ہیں۔ ان کے ب

 

دپ ات کے ش

 

 رحسرت صرف عشقیہ ج 

زار دیتے ہیں۔ر

ت

 عشق کو زندگی کی ات  مثبت اور تعمیری قوت ف

ار

 

کرپ دیکھا  سے  دور  انہیں  تو  بھی  دیکھنا   ؎ 

ا

 

کرپ رسوا  کو  حسن  نہیں  عشق   
ٔ
رشیوہ

 

اعری میں محبوب ات  جیتی جاگتیر

 

ز کشی کی ہے۔ ان کی ش  خوبصورت تصوب 

ت

 
 رحسرت نے محبوب کے حسن، انداز، شرم، ادا اور نفسیاتی کیفیات کی نہان

ا ہے۔ر

ت

 شخصیت کے طور پر سامنے آپ

حسن بہارِ  تھے  رہے  دیکھ  وہ  میں  آئینے   ؎ 

گئے رہ  کے  شرما  تو  خیال  ما  رآپ ا 

 

دپ اتی ر

 

اور ج  ارے، کنایے 

 

اور محبوب کے درمیان پیش آنے والے واقعات، اش اعری میں معاملہ بندی کا عنصر بھی نماپ اں ہے۔ عاشق 

 

حسرت کی ش

زی فنی مہارت سے بیان ہوئی ہیں۔ر

ٹ

ں ب 
 
ی

ت

 پ
ت فی
ک

 

رہے بیگانہ  وہ  چن  ز 
 
ہ میں  اغیار   

ِ
زم

 

ب   ؎ 

چھوڑار کر  دپ ا  بھی  پھر  ما  آہستہ  رہاتھ 

 

پ ائی جاتی ہے۔ ان کے اشعار میں تغزل کی وہ کیفیت موجود ہے جو قاری کو مسحور کر ر دبے کی شدت 

 

اور ج   

ت

 قت ت
سی
حسرت کی غزلوں میں روانی، مو

 دیتی ہے۔ر

مجالر کیا  کو  مجھ  غیر  ا 

ت

اٹھاپ سے  محفل  تیری   ؎ 

دپ ار کر  ارہ 

 

اش بھی  نے  تو  کہ  میں  تھا  ردیکھتا 

 

ز کیا ہے۔ ان کا کلام سادگی کے پ اوجود معنو

 

زاکیب اور ثقیل الفاظ سے گرب 

ت

 سادہ، شستہ اور دلکش ہے۔ انہوں نے مشکل ب

ت

 
ی رحسرت کی زپ ان نہان

ا ہے۔ر

ت

 گہرائی رکھ
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حسرت ممتنع  ہوں  کہتا  سہل   ؎ 

نہیںر شعار  ما  گوئی  رنغز 

 

ر

ت
 

قائم کی۔ ر رحسرت نے میر، مصحفی، مومن اور غال  جیسے کلاسیکی شعرا سے فیض حاصل کیا، لیکن محض تقلید پر اکتفا نہیں کیا بلکہ اپنی انفرادی شناح

اعر کی حیثیت سے ہے، لیکن ان

 

د احساسات کا حسین امتزاج ملت ہے۔اگرچہ حسرت کی شہرت ات  عشقیہ ش دی  اور ج   

ت

 
کی ر ران کے ہاں کلاسیکی روان

ِ فکر اور قومی خودداری کے مضامین ان کے اشعار میں جگہ جگہ نظر آت ہیں۔ر

ت

 
اعری میں سیاسی شعور بھی نماپ اں ہے۔ آزادی، حرن

 

 ش

جاتیر بھی  جان  اگر  ہیں  صادق  کے  قول  ہم   ؎ 

کرتر نہ  ز 

 

انگرب   ِ

ت

دم

 

ج ہم  کہ  رواللہ 

 

ازگی، خلوص اور ر

ت

زار رکھتے ہوئے اس میں پ

ت

زف  کو ب 

ت

 
اعروں میں شمار ہوت ہیں جنہوں نے کلاسیکی روان

 

سادگی رحسرت موہانی اردو غزل کے ان ممتاز ش

 اور قومی شعور کا حسین امتزاج ملت ہے۔ سادہ زپ ان، دلکش اسلوب، حسنِ تغز

ت

 

 

دپ ات، روحان

 

انی ج 

 

اعری میں عشق، حسن، ان

 

ل رپیدا کی۔ ان کی ش

اریخ میں ات  منفرد اور ممتاز مقام ر

ت

اعری کے نماپ اں اوصاف ہیں۔ یہی وجہ ہے کہ حسرت موہانی اردو غزل کی پ

 

دبے کی سچائی ان کی ش

 

کھتے ہیں راور ج 

ائقین میں مقبول ہے۔ر

 

راور ان کا کلام آج بھی ادب کے ش

ر

ر(ردل کو خیال پ ار نے مخمور کردپ ارغزل )ر 17.2.0

دپ ار کر  مخمور  نے  پ ار  خیالِ  کو   دل 

دپ ا کر  نور  پر  نے  پ ادہ   
ِ

 

رن کو  رساغر 

 

اعر کہتا ہے کہ محبوب کا محض خیا

 

 لطیف اور کلاسیکی انداز میں پیش کیا گیا ہے۔ ش

ت

 
ز راس شعر میں عشق کی پہلی اور بنیادی واردات کو نہان

 

ل دل پر ایسا اب

اری ہے جو عشق

 

ام نہیں بلکہ وہ روحانی سرش

 

کے تصور سے پیدا ر رڈال گیا کہ دل گوپ ا شراب کے نشے میں ڈوب گیا۔ یہاں مخموری کسی جسمانی نشے کا پ

ابنا

ت

 پیالے کو روشن اور پ

 

ک بنا رہوتی ہے۔ دوسرے مصرعے میں اسی کیفیت کو شراب اور ساغر کے پیکر میں منتقل کر دپ ا گیا ہے۔ جیسے شراب کا رن

زار دینا ات  مکمل استعا

ت

ا ہے جو کلاسیکی ردیتا ہے، اسی طرح محبوب کے خیال نے دل کو نورانی کر دپ ا۔دل کو ساغر اور خیالِ پ ار کو پ ادہ ف

ت

راتی نظام قائم کرپ

 سے جڑا ہوا ہے۔ ر

ت

 
 غزل کی روان



245 
 

دل حالِ  سے  تسلی  تھا  چلا  ہو   مانوس 

دپ ار کر  بدستور  کے  آ  پ اد  نے  تو  رپھر 

 

کو تسلی دے خود  نہ کسی طرح  دل کسی  کہ  اعر کہتا ہے 

 

ش گیا ہے۔  کیا   سچائی کے ساتھ پیش 

ت

 
کو نہان دل کی نفسیاتی کیفیت  انی 

 

ان کر ر راس شعر میں 

 میںر

ت

زاری اور اضطراب کی حال

ت

پہنچا دپ ا۔یہاں ر سنبھالنے لگا تھا، غم کی شدت میں کچ کمی آ گئی تھی، مگر محبوب کی پ اد نے آ کر دل کو پھر اسی پرانی بے ف

ان دکھ کے ساتھ بھی جینا سیکھ لیتا ہے، مگر پ ادِ محبوب ات  ایسی قوت ہے ر

 

ا ہے، یعنی ان

ت

ز کرپ
 
ا” دل کی عارضی عادت کو ظاہ

 

جو اس عادت کو ر‘’مانوس ہوپ

ارہ کر

 

ز ہونے کی طرف اش

 

 کے غیر مؤب

ت
ت

پ اد کو ات  رتوڑ دیتی ہے۔ ‘’بدستور” ماضی کے دکھ کی واپسی کا علامتی لفظ ہے، جو وق ا ہے۔ اس شعر میں 

ت

پ

ز کر دیتی ہے۔ ر

 

انی کوششوں کو بے اب

 

 فعال کردار دپ ا گیا ہے، جو ان

حوصلہر میں  مجھ  تھا  نہ  کا  دستیوں   گستاخ 

دپ ا کر  مجبور  نے  شوق   
ِ
ہجوم رلیکن 

 

زأت نہیں تھی کہ 
 
ا ہے کہ اس میں فطری طور پر اتنی ج

ت

اعر اعتراف کرپ

 

ا ہے۔ ش

ت

وہ محبوب ریہ شعر عاشق کے پ اطن میں چلنے والی کشمکش کی نمائندگی کرپ

دپ ات کے ہجوم نے اسے بے اختیار کر دپ ا۔‘’گستاخ دستی” ادب و ا

 

حترام کی رکی حدود کو پ امال کرے پ ا گستاخی کا متکب ہو، مگر عشق کی شدت اور ج 

 بلیغ استعارہ ہے۔ یہاں عاشق اپنی ذمہ داری سے انکار نہیں کر

ت

 
 شوق” عشق کی بے پنہ قوت کا نہان

ِ
  کہ ‘’ہجوم

 
ا بلکہ یہ رحد توڑنے کا کنایہ ہے، ح

ت

پ

ا ہے۔ ر

ت

ز لے جاپ
 
ان کو اپنے اختیار سے پ اہ

 

ا ہے کہ عشق ان

ت

 واضح کرپ

مبتلار میں  غم  تیرے  ہے  گئی  ہو  ایسی   کچ 

دپ ار کر  مسحور  کو  جان  نے  کسی  رگوپ ا 

 

 ایسی ہو گئی ہے جیسے کسی نے اس کی جان پر سحر کر دپ ا ہو۔ یعنی نہ وہ آزادر

ت

اعر کہتا ہے کہ محبوب کے غم میں مبتلا ہو کر اس کی حال

 

ہے، نہ اس کیفیت ر ش

اور جکڑے جانے کا استعارہ ہے۔ غم کو ات  زندہ ا محض حیرت نہیں بلکہ مکمل گرفت، بے بسی 

 

اور طاقتور ر رسے نکل سکتا ہے۔یہاں ‘’مسحور” ہوپ

ز انگیز 

 

 اب

ت

 
 بنا دیتی ہے۔رقوت کے طور پر پیش کیا گیا ہے جو جان پر قابض ہو جاتی ہے۔ تشبی، مبالغہ اور داخل احساس کی شدت مل کر اس شعر کو نہان

دلر زائے 
 
ماج سکا  نہ  چھپ  سے   بیتابیوں 

دپ ار کر  مذکور  بھی  پ ار  حضورِ  ز 

 

رآج
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کا اس  حتیٰ کہ محبوب کے سامنے بھی  گیا،  ہو  ز 
 
ظاہ  

 

پ اع کی شدت کے  اضطراب  اور  بیتابی  وہ  تھا،  ہوا  چھپاپ ا  راز  جو  کا  دل  کہ  اعر کہتا ہے 

 

ہو رش ذکر   

د راز نہیں رہنے  کو  راز   ہیں جو 

ت

‘’بیتابیاں” اس اضطراب کی علام   کہ 
 

کا کنایہ ہے، ح دپ ات 

 

زائے دل” عشق کے تمام پوشیدہ ج 
 
یتی۔ رگیا۔‘’ماج

زکار ٹوٹ ہی جاتی ہیں۔ر

 

ا ہے کہ عشق میں ضبط کی حدیں آج

ت

 یہاں اظہار اور اخفا کی کشمکش نماپ اں ہے۔ شعر یہ بتاپ

پ ار روئے  نہ  آپ ا  نظر  بھی  کو  نظر   اہلِ 

دپ ار کر  مستور  نے  نور  حجابِ   

ت

ت رپ اں 

 

د و خال دیکھنے سے محروم رہ گئے۔ یہاں

 

 نظر لوگ بھی اس کے حقیقی ج
ِ
ابناک اور روشن ہے کہ صاح 

ت

اعر کہتا ہے کہ محبوب کا حسن اس قدر پ

 

حسن ر ش

 اعلیٰ درجے کا استعارہ ہے جو صوفیانہ تصور سے ہم آہن ہے، جہاں نور کی زپ ادتی بھی نظر ر

ت

 
 محروم کر رکوخود پردہ بن گیا ہے۔‘’حجابِ نور” ات  نہان

اور خیال کی ندرت اس شعر کو معنوی رفعت ا ہے، مگر یہاں نور پردہ بن گیا ہے۔ یہی صنعتِ تضاد 

ت
 

 
اریکی سے ب

ت

پ عطا کرتی ر ردیتی ہے۔ عام طور پر پردہ 

 ہے۔

بلند عاشقی  ا 

 

 

ت

مت ہے  بہت   حسرتؔ 

دپ ار کر  مشہور  نے  لوگوں  مفت  تو  کو  رتجھ 

 

زپ انی طلب ہے، مگر ر

ت

ا ہے۔ وہ کہتا ہے کہ عاشقی کا متبہ بہت بلند اور ف

ت

اندہی کرپ

 
 

اعر اپنے تخل کے ذریعے ات  تلخ سماجی حقیقت کی ن

 

زمانے نے رش

ا رپ اکاری، راسے اس قدر سستا کر دپ ا ہے کہ لوگ بغیر کسی دکھ، بغیر کسی آزمائش کے خود کو عاشق کہلوا کر مشہور ہو گئے ہیں۔یہاں ‘’مفت مشہور” 

 

ہوپ

ا ہے اور زمانے کے بناوٹی معیار پر ر

ت

اعر حقیقی عشق کی عظمت کو محفوظ رکھنے کی کوشش کرپ

 

دپ ات اور جھوٹی محبت پر گہرا طنز ہے۔ ش

 

ا سطحی ج 

ت

ضرب لگاپ

رہے۔ اس شعر میں خود آگاہی، زمانہ شناسی اور اخلاقی تنقید یکجا ہو گئی ہے۔

 

 بے پرواہ کوخودبین وخودآراکردپ ار 17.2.1
ِ
 
ُ

رحُ

دپ ار کر  آرا  خود  و  بین  خود  کو  پروا  بے   حسنِ 

دپ ا کر  تمنا  اظہارِ  کہ  نے  میں  کیا  رکیا 

 

ا ہے۔ وہ کہتا ہے کہ محبوب کا حسن پہلے ہی بے پروا تھا، مگر میری طرف سے خوار

ت

ادانی کا اعتراف کرپ

 

ہشِ عشق کے راس شعر میں عاشق اپنی ہی خطا اور پ

‘’حسنِ بے پروا” محبوب ر راظہار نے اسے اور زپ ادہ خود پسند اور خود آرا بنا دپ ا۔ یعنی محبوب کو اپنی خوب صورتی اور قدر کا اور زپ ادہ احساس ہو گیا۔یہاں
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اعر نے ات  ایسا عملر

 

 ہیں۔ اظہارِ تمنا کو ش

ت

از کی علام

 

  کہ ‘’خود بین و خود آرا” خود پسندی اور پ
 

بنا کر پیش کیا ر رکے بے نیاز رویے کا استعارہ ہے، ح

از ر

 

پ ا ہے۔ اس شعر میں عاشق کی خود احتسابی، عشق کی نفسیات اور کلاسیکی تصورِ 

ت

و نیاز پوری شدت رہے جو حسن کے غرور میں اضافے کا س   بن جاپ

 کے ساتھ نماپ اں ہیں۔ر

بیتابیاںر بھی  اور  کر  مل  تو  سے  تم  گئیں  زھ 

ٹ

 ب 

دپ ار کر  شکیبا  کو  دل  اب  کہ  تھے  سمجھے  یہ  رہم 

 

زار آ جائے گا، مگر حقیقت ر

ت

ا تھا کہ محبوب سے ملاقات کے بعد دل کو ف

ت

ا ہے۔ عاشق یہ گمان کرپ

ت

زی حقیقت کو بیان کرپ

ٹ

اس کے ریہ شعر عشق کی ات  ب 

دپ ا۔ر زھا 

ٹ

ب  اور  بجائے  کے  کرنے  کم  کو  بیتابی  نے  ملاقات  نکلی۔  زعکس  ب   پ الکل 

 شوق کو اور تیز کر دیتی ہے۔ ر

ت

 
زن

ت

 ہے، مگر عشق کی فطرت یہ ہے کہ ف

ت

ا” صبر اور اطمینان کی علام

 

 یہاں ‘’شکیبا کرپ

ہوئیر  

ت

حال عجب  کی  دل  مے  خط  تیرا  کے   پڑھ 

دپ ار کر  زپ ا  ب  حش  اک  نے  شوق  راضطرابِ 

 

اعر کہتا ہے کہ محبوب کا خط پڑھ کر

 

دپ ات کو بھڑکانے والی قوت کے طور پر پیش کیا گیا ہے۔ ش

 

 دل پر ایسی راس شعر میں خط کو محض ات  کاغذ نہیں بلکہ ج 

  کہ ‘’حش
 

 خوب صورت استعارہ ہے، ح

ت

 
زپ ا ہو گئی ہو۔‘’اضطرابِ شوق” عشق کی بے قابو کیفیت کا نہان  ب 

ت

زپ ا رکیفیت طاری ہوئی جیسے قیام  ب 

 نماپ اں ہو کر سامنے آتی ہے۔ر

ت
ت

ا” مبالغے کی اعلیٰ مثال ہے۔ اس شعر میں عشق کی شدت، انتظار کی تڑپ اور محبوب کے الفاظ کی طاق

 

 کرپ

نیاز  
ِ
سرگرم میں   

ت

دم

 

ج زی 

ت

ب  

ت

ت پ اں  رہے   ہم 

دپ ا کر  جا  بے  از 

 

پ آشنائے  ز 

 

آج کو  رتجھ 

 

زی میں ر

 

 
 اور عاج

ت

دم

 

 تمہاری ج

ت

اعر کہتا ہے کہ ہم یہاں ت

 

 اور محبوب کے رویے کی تبدیلی کا ذکر ہے۔ ش

ت

دم

 

اس شعر میں عاشق کی بے لوث ج

گیا۔ ہو  جا  بے  از 

 

پ یہ  بلکہ  گئے،  ہو  عادی  کے  کرنے  از 

 

پ تم  زکار 

 

آج کہ  رہے   مشغول 

زپ انیوں ر

ت

 ہے۔ اس شعر میں عشق کی ف

ت

از” محبوب کی خود پسندی کی علام

 

  کہ ‘’آشنائے پ
 

 نیاز” عاشق کی خاکساری کا استعارہ ہے، ح
ِ
کے ر‘’سرگرم

زی محبوب کے غرور میں اضافہ کر دیتی ہے۔ر

 

 
زھی ہوئی عاج

ٹ

ارہ ہے کہ حد سے ب 

 

 منفی نتیجے کی طرف اش



248 
 

زار

ت

ف پہلو  کسی  صورت  کسی  کو  دل  نہیں   اب 

دپ ار کر  ایسا  سحر  کیا  نے  از 

 

پ نگاہِ  راس 

 

ر

ت

ا ہے۔ وہ کہتا ہے کہ اب دل کو کسی حال

ت

زاری کی کیفیت بیان کرپ

ت

ز بنا کر عشق کی بے ف

 

ز کو مک

 

اب اعر محبوب کی ات  نگاہ کے 

 

، کسی راس شعر میں ش

زاری کی واحد وجہ محبوب کی ‘’نگاہِر

ت

ا۔ گوپ ا پ اطنی سکون مکمل طور پر رخصت ہو چکا ہے۔ اس بے ف

ت

زار نصیب نہیں ہوپ

ت

از” ہے ر رکروٹ، کسی پہلو میں ف

 

پ

اعر حیرت کے انداز میں کہتا ہے کہ اس ات  نظر نے ایسا جادو کیا ہے ر

 

امل ہیں۔ ش

 

کہ پورا ریعنی وہ نظر جس میں ادا، غرور، بے نیازی اور کشش س  ش

میں ر اضطراب  زپ ا  دب  تجربہ  لمحاتی  ات   جہاں  ہے  گیا  دکھاپ ا  پر  طور  کے  انقلاب  نفسیاتی  ات   کو  عشق  یہاں  گیا۔  بدل  نظام  ہے۔داخل  ا 

ت

جاپ  بدل 

ز کا استعا

 

از” ات  جامع استعارہ ہے جو حسن، ادا اور بے پروائی کو سمیٹتا ہے۔ ‘’سحر” )جادو( عشق کے غیر مئی مگر طاقتور اب

 

زار / بے ر‘’نگاہِ پ

ت

رہ ہے۔ ف

ا ہے۔ر

ت

زھاپ

ٹ

اثیر ب 

ت

ا ہے۔ استفہامی اندازِ تعجب شعر کی پ

ت

 تضادِ کیفیت پیدا کرپ
 
زاری کا تقاب

ت

 ف

متبے کے  دلوں  کیا  کیا  زھے 

ٹ

ب  تیرے  سے   عشق 

دپ ا کر  درپ ا  کو  قطروں  کیا  کو  ذروں  رمہر 

 

اور متبے بلند کر دیے ا ہے۔ وہ کہتا ہے کہ تمہارے عشق نے دلوں کے درجے 

ت

اعر اس شعر میں عشق کی ارتقائی اور تخلیقی قوت کو بیان کرپ

 

جو ر رش

 رعلا رلوگ معمولی تھے وہ عظیم ہو گئے، جو کمزور تھے وہ وسیع ظرف بن گئے۔ ‘’ذروں کو مہر” )سورج( اور ‘’قطروں کو درپ ا” بنا دینا اس پ ات کی

ت

م

ا ہے جو شخصیت کو وسعت

ت

 کے طور پر پیش کرپ

ت
ت

زھا دیتا ہے۔ یہ عشق کو ات  روحانی اور وجودی طاق

ٹ

ا ب 

 

ان کی صلاحیتوں کو کئی گ

 

 دیتا رہے کہ عشق ان

 زز پیدا کرت ہیں۔ معمولی کو عظیم بنا دینا و
ی

 

ط

 

لت
 اضح مبالغۂ ارتقا ہے۔ رہے۔ذرہ، مہر، قطرہ، درپ ا یہ س  علامتی استعارے ہیں اور پ اہم مل کر ماعات ا

دلر و  جان  منور  سے  محبت  تیری  ہو  نہ   کیوں 

دپ ا کر  اجالا  میں  گھر  ہوئی  روشن    
 

ح رشم 

 

ا پ الکل فطر

 

ا ہے۔ وہ کہتا ہے کہ تمہاری محبت سے جان اور دل کا روشن ہوپ

ت

اعر یہاں محبت کے مثبت، روشن اور حیات بخش پہلو کو بیان کرپ

 

ی پ ات رش

زار دپ ا گیا ہے۔ یہ شعرر

ت

 اور حرارت کا سرچشمہ ف

ت

 
ا ہے۔ اس میں محبت کو روشنی، ہدان

ت

  شم جلتی ہے تو پورا گھر روشن ہو جاپ
 

عشق کو محض ر رہے  جیسے ح

ہے۔ مانتا  بھی  ذریعہ  کا  آگہی  اور  نور  بلکہ  نہیں   اضطراب 

 زز پیدا کرت ہیں۔ سادہ مثال
ی

 

ط

 

لت
سے گہرا ر رمحبت = شم اور دل = گھر ات  واضح اور خوبصورت تشبی ہے۔ روشنی، منوری، اجالا  پ اہم مل کر ماعات ا

ا سہلِ ممتنع کی خوبی ہے۔

 

 مفہوم ادا کرپ
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مجال کیا  کو  مجھ  غیر  ا 

ت

اٹھاپ سے  محفل   تیری 

دپ ار کر  ارہ 

 

اش بھی  نے  تو  کہ  میں  تھا  ردیکھتا 

 

ا ہے۔ وہ کہتا ہے کہ کسی غیر

ت

اعر اپنی بے دخل کے واقعے کو بیان کرت ہوئے محبوب کی خاموش رضامندی پر دکھ کا اظہار کرپ

 

میں اتنی ر اس شعر میں ش

ارہ کر دپ ا تھا۔ یعنی اصل چوٹ رقیب سے نہیں

 

 بلکہ محبوب کی رہمت نہیں تھی کہ مجھے تمہاری محفل سے اٹھا دیتا  مگر میں نے دیکھا کہ تم نے خود ہی اش

 نمار

ت
ت

ابلاغ کی طاق اور غیر لفظی  زاکت 

 
 

ب کی   ہوا۔ شعر میں تعلقات 

ت

 
ان

 

پ دہ  زپ ادہ تکلیف  انکار سے  ارہ کھلے 

 

اش پ اں ربے اعتنائی سے لگی۔ یہ خاموش 

ارہ” یہاں خاموش فیصلہ اور رد کا کنایہ ہے۔ ر

 

 ہے۔‘’اش

سکوں وجہِ  کو  پ ار  لطفِ  تھے  کہتے  غلط   س  

دپ ا کر  ا 

 

دوپ اور  حسرتؔ  تو  نے  اس  دل  ردردِ 

 

 اور لطف دل کو سکو راس شعر ر

ت

 
زن

ت

ا ہے۔ وہ کہتا ہے کہ لوگ کہتے تھے محبوب کی ف

ت

د کرپ زدی 

ت

اعر اپنے ذاتی تجربے کی بنیاد پر ات  عام تصور کی ب

 

ن رمیں ش

ا کر دپ ا۔ اس میں عشق کی ر

 

 نے چین نہیں دپ ا بلکہ اضطراب کو دوگ

ت

 
زن

ت

زھا دپ ا۔ یعنی ف

ٹ

گی بیان رپیچیدردیتا ہے، مگر میرے معاملے میں اس نے تو درد اور ب 

 بھی کرب کا س   بن جاتی ہے۔ر

ت

 
زن

ت

 نہیں دیتا  کبھی ف

ت

 ہوئی ہے کہ وہ ہمیشہ راح

از جسے آشنائے راز کرےرغزل ) ر 17.2.2

 

ر(رنگاہ پ

کرےر راز  آشنائے  جسے  پ ار   نگاہِ 

کرے از 

 

پ نہ  کیوں  پہ  قسمت  خوبیِ  اپنی  روہ 

 

ا ہے۔ وہ کہتا ہے کہ محبوب کی جس نظرِ خاص نے کسی کو رار

ت

اور معنوی قوت عطا کرپ اعر محبوب کی نگاہ کو غیر معمولی روحانی 

 

زِ عشق کا راس شعر میں ش

کا استعا اور عطا  از کیوں نہ کرے۔ یہاں نگاہ محض دیکھنے کا عمل نہیں بلکہ انتخاب، قبولیت 

 

پ پر  رہ ہے۔‘’آشنائے رمحرم بنا لیا ہو، وہ شخص اپنی قسمت 

ا کہ اسے دل کے بھید سونپے جائیں۔ ‘’خوبیِ قسمت” تقد

ت

 نہیں ہوپ
 
ز شخص اس قاب

 
 ہے، کیونکہ ہ

ت

زین متبے کی علام

ت

ا عشق کے بلند ب

 

ز رراز” ہوپ ب 

از

 

پ پر  ز  ا ہے۔ اس شعر میں حسنِ انتخاب، تقدب 

ت

جاپ زی س   کے نصیب ہو 
 
ارہ ہے، جو بغیر کسی ظاہ

 

اش اس انتخاب کی طرف  اور عشق کی عطائی ر رکے 

 فطرت نماپ اں ہے۔ ر
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آزادر دپ ا  کر  سے  عالم  دو  فکرِ  کو   دلوں 

کرےر دراز  سلسلہ  دا 

 

ج کا  جنوں  زے 

ت

رب

 

انی زند

 

زت دونوں کی فکر سے آزاد کر دپ ا ہے۔ یہاں ‘’فکرِ دو عالم” ان

 

اعر کہتا ہے کہ محبوب کے عشق کے جنون نے دلوں کو دنیا اور آج

 

گی کی تمام رش

اور انجام کے سارے بندھن توڑ د دپ ا گیا ہے جو عقل، مفاد  زار 

ت

دبہ ف

 

یتا ہے۔ اسی رمصلحتوں اور حساب کتاب کا جامع استعارہ ہے۔‘’جنوں” کو ایسا ج 

دا اس جنون کا سلسلہ دراز کرے، کیونکہ یہی کیفیت دل کو حقیقی آزادی عطا کرتی ہے۔ اس شعر میں عشق کو نجاتر

 

اعر دعا دیتا ہے کہ ج

 

دہندہ ر رلیے ش

 قوت کے طور پر پیش کیا گیا ہے۔ ر

زد

 

ج کا  جنوں  گیا  پڑ  جنوں  ام 

 

پ کا  زد 

 

 ج

کرےر ساز  کرشمہ  حسن  کا  آپ  چاہے  رجو 

 

ام دے ر

 

اعر کہتا ہے کہ محبوب کے حسن کے کرشمے نے عقل کو جنون اور جنون کو عقل کا پ

 

دپ ا ریہ شعر عشق اور عقل کے پ اہمی تصادم پر مبنی ہے۔ ش

زد” اور ‘’جنوں

 

ائی بن گیا ہے۔یہاں ‘’ج

 

کا تبادلہ ر” رہے۔ یعنی جو چیز پہلے عقل سمجھی جاتی تھی وہ اب جنون کہلاتی ہے، اور جو جنون تھا وہی اصل داپ

ا رصنعتِ تضاد اور قلبِ معنی کی اعلیٰ مثال ہے۔ محبوب کے حسن کو ‘’کرشمہ ساز” کہا گیا ہے، یعنی وہ حقیقتوں کی تعریفیں بدل دینے کی طا

ت

 رکھ

ت
ت

ق

اکام اور عشق کی دیوانگی ہی اصل فہم بن جاتی 

 

ا ہے جہاں روایتی عقل پ

ت

 ہے۔رہے۔ یہ شعر عشق کی اس فلسفیانہ جہت کو نماپ اں کرپ

بھیر یوں  غالباً  کہ  ہوں  خوش  میں  سے  ستم  زے 

ت

 ب

کرے از   

ت

ام ارپ ابِ  املِ 

 

ش وہ  رمجھے 

 

د یہی ظلم مجھے ای 

 

اعر کہتا ہے کہ میں تمہارے ستم سے خوش ہوں، اس لیے کہ ش

 

ا ہے۔ ش

ت

 خاص راس شعر میں عاشق کا منفرد اور خود دار رویہ سامنے آپ

از” وہ لوگ ہیں جو عام ر  

ت

از کا ذریعہ بنا کر پیش کیا گیا ہے۔ ‘’ارپ ابِ ام  

ت

امل کر دے۔یہاں ستم کو عزت اور ام

 

عاشقوں سے بلند راور منتخب لوگوں میں ش

زی ر متبہ رکھتے ہیں، کیونکہ ان پر محبوب کی خاص توجہ

ت

زب ا، اس کی نفسیاتی ب 

 

چاہے ظلم کی صورت میں ہی کیوں نہ ہوپڑتی ہے۔ اس شعر میں عاشق کی اپ

بن ر راور عشق میں درد کو فخر میں بدل دینے کا ف نماپ اں ہے۔ یہ تصور کلاسیکی غزل کے اس رویے سے جڑا ہے جہاں محبوب کی بے رحمی بھی اعزازر

 جاتی ہے۔
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حسرتؔ نہیں  تو  سزاوار  کا  کرم  زے 

ت

 ب

کرےر زاز 

 

سرف جو  ہے  خوشی  تیری  آگے  راب 

 

ا ہے کہ وہ محبوب کے کرم کے لائق نہیں، مگر اب آگے س  کچ محبوب ر

ت

ا ہے۔ وہ اعتراف کرپ

ت

زی اختیار کرپ

 

 
اعر اپنے تخل کے ساتھ مکمل عاج

 

کی رش

انداز۔ر نظر  پ ا  کرے  زاز 

 

سرف اسے  تو  چاہے  کہ  ہے  دیتا  چھوڑ  پر   مضی 

زب کی

ت

ا” محض عزت نہیں بلکہ قبولیت اور ف

 

زاز کرپ

 

 ہے۔ ر ریہاں عاشق کی خود سپردگی، انکسار اور بے اختیاری اپنی انتہا کو پہنچ جاتی ہے۔ ‘’سرف

ت

علام

دوجہد محبوب کی رضا پر ختم ہو جاتی ہے۔ر ا ہے، جہاں عاشق کی ساری ج 

ت

 پہنچاپ

ت

دپ اتی انجام ت

 

ریہ شعر غزل کو ات  اخلاقی اور ج 

اپ ادہےرغزل )ر  17.2.3

 

ے رات دن آنسوبہاپ
ک
 
پ ُ
چ 

ے 
ک
 
پ ُ
چ 

ر(ر

ہے پ اد  ا 

 

بہاپ آنسو  دن  رات  چپکے   چپکے 

ہےر پ اد  ا 

 

زماپ وہ  کا  عاشقی   

ت

ت اب  کو  رہم 

 

ا ہے جو دن رات بہتے رہے، مگر کسی کو خبر

ت

اعر پ ادوں کے دروازے کھول دیتا ہے۔ وہ خاموش، چھپے ہوئے آنسوؤں کا ذکر کرپ

 

 نہ رغزل کے مطلع میں ش

ر خالص رہوئی۔ ‘’چپکے چپکے” میں عاشق کی تنہائی، اس کی شرم، اور اس کا ضبط س  سمٹ آئے ہیں۔ یہ آنسو محض غم کے نہیں بلکہ عشق کے ابتدائی او

اعر ماضی کو ات  مکمل عہد بنا دیتا ہے، جس میں دکھ بھی میٹھا تھا۔ یہاں پ اد کو تسلسل، عشق ر

 

ا” کہہ کر ش

 

انی ہیں۔ ‘’وہ زماپ

 
 

کو عبادت اور آنسو کو ردور کی ن

 خاموش زپ ان بنا کر پیش کیا گیا ہے۔

اشتیاقر زاراں 

 

 
صدہ و  اضطراب  زاراں 

 

 
 پ اہ

ہےر پ اد  ا 

 

لگاپ کا  دل  پہل  پہلے  وہ  سے  رتجھ 

 

زاری کو ر

ت

زکیبیں مبالغے کے ذریعے عشق کی بے ف

ت

زاروں اضطراب اور لاکھوں اشتیاق کی ب

 

 
اس شعر میں عشق کے آغاز کی شدت بیان ہوئی ہے۔ ہ

ا کوئی سادہ عمل نہیں بلکہ ات  زلزلہ ہے جس میں د

 

ل، روسعت دیتی ہیں۔ ‘’پہلے پہل” عشق کی معصومیت، جھجک اور جوش کا استعارہ ہے۔ دل لگاپ

او اور کشش ساتھ ساتھ چلتے رہوش  دیتا ہے، جہاں خوف  اعر یہاں ابتدائی عشق کی نفسیاتی کیفیت کو زندہ کر 

 

داؤ پر ل جات ہیں۔ ش ر سکون س  

 ہیں۔ر
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کار شوق  نگاہ    

 

جان اسی  اٹھنا  پ ار   پ ار 

ہےر پ اد  ا 

 

لڑاپ آنکھیں  وہ  سے  غرفے  زا 

ت

ب راور 

 

ا”

 

ا ہے۔ ‘’آنکھیں لڑاپ

ت

ز کرپ
 
ز ہے۔ پ ار پ ار نگاہ اٹھنا شوق کی بے اختیاری کو ظاہ محض دیکھنا ر ریہ شعر عاشقانہ شرارت اور بصری تعلق کی خوبصورت تصوب 

 ہے، جسے

ت

امل ہیں۔ ‘’غرفہ” محبوب کی دوری اور بلند مقام کی علام

 

 نگاہ کا رنہیں بلکہ خاموش مکالمہ ہے، جس میں خواہش، دعوت اور انکار س  ش

 بنا دیتا ہے۔ ر
 
 رابطہ ب

مار ا 

 

جاپ ہو  پ اک  بے  وہ  ہی  ملتے  کچ  سے   تجھ 

ہے پ اد  ا 

 

دپ اپ انگلی  وہ  میں  دانتوں  زا 

ت

ب راور 

 

ا ہے کہ محبوب سے ذرا سی ملاقات ہی اسے بے پ اک بنار

ت

اعر اعتراف کرپ

 

 کے ساتھ پیدا ہونے والی بے تکلفی بیان ہوئی ہے۔ ش

ت

 
زن

ت

 راس شعر میں ف

ا

ت

ز کرپ
 
ارہ ہے۔ یہ منظر عشق کے اس محلے کو ظاہ

 

از، شرارت اور ہلکے سے احتجاج کا مکب اش

 

ا پ

 

جہاں ر ہے ردیتی تھی۔ محبوب کا دانتوں میں انگلی دپ اپ

زے میں رکھ کر پیش کیا گیا ہے، جو کلاسیکی ر

 

غزل کا خاص رجھجک ختم اور اپنئی پیدا ہو چکی ہے۔ اس شعر میں جسمانی حرکت کو علامتی اور تہذیبی داب

 وصف ہے۔ر

دفعترً ا 

 

کوپ کا  پردے  ما  وہ  لین   کھینچ 

ہےر پ اد  ا 

 

چھپاپ منہ  وہ  زا 

ت

ب سے  دوپٹے  راور 

 

 ہے اور محبوب کا فوراً دوپٹے سے منہ

ت

دبے کی علام

 

 ہے۔ عاشق کا پردہ کھینچ لین بے ساختہ ج 

ت

ا شرم ریہاں پردہ حیا اور معاشرتی پ ابندی کی علام

 

 چھپاپ

زیم

 

وں ات  ف

 

 

ت

دپ ات ت

 

ا ہے۔ اس شعر میں حرکت، ردعمل اور ج 

ت

 شدت کو نماپ اں کرپ

 

از کا حسین امتزاج۔ ‘’دفعتً” لمحے کی اچات

 

 میں قید ہیں، جو راور پ

 بصری اور جاندار بنا دیتا ہے۔

ت

 
 اسے نہان

تھار نہ  دیوانہ  کوئی  تمہارا  میرے  سوا    
 

 ح

ہےر پ اد  ا 

 

کارخاپ وہ  بھی  کو  تم  کچ  کہو  رسچ 
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  تمہارا واحد دیوانہر
 

 ایسا بھی تھا ح

ت
ت

ا ہے۔ وہ کہتا ہے کہ ات  وق

ت

اعر محبت بھرے شکوے اور نرم فخر کے انداز میں ماضی پ اد دلاپ

 

میں ہی تھا  ر ریہاں ش

ا” یہاں عشق کی پوری دنیا ر

 

‘’کارخاپ پ اد ہے؟  ِ عشق نہ تھا۔ اب محبوب سے پوچھتا ہے کہ کیا تمہیں بھی وہ زمانہ  پ اتیں،  رکوئی دوسرا شرت  ملاقاتیں، 

 منصوبے، سازشیں، وعدے س  کا استعارہ ہے۔ ر

لیے کے  بلانے  میرے  میں  دھوپ  کی   دوپہر 

ہےر پ اد  ا 

 

آپ پ اؤں  ننگے  پہ  کوٹھے  زا 

ت

ب روہ 

 

ر

ت
ت

زپ انی کا منظر پیش کیا گیا ہے۔ تیز دھوپ، جلتا وق

ت

ا  یہ س  تکلیف کے استعارے ر راس شعر میں محبوب کی بے ساختہ محبت اور عملی ف

 

اور ننگے پ اؤں آپ

 عشقر

ت

ز ہوتی ہے کہ جسمانی راح
 
زجیح ظاہ

ت

ب اور  ا ہے۔ اس سے محبت کی شدت 

ت

کے ر رہیں  مگر محبوب ان س  کی پروا کیے بغیر عاشق کی آواز پر چلا آپ

زی پیکر بنات ہیں۔ ر  سامنے بے معنی ہو جاتی ہے۔دھوپ، ننگے پ اؤں، کوٹھا  مل کر قوی تصوب 

جگہر جس  تھے  ملے  کر  آ  تم  سے  ہم  چوری   چوری 

ہےر پ اد  ا 

 

ٹھکاپ وہ   

ت

ت اب  پر  گزریں  رمدتیں 

 

اعر پ ادِ مقام

 

ا ہے۔ وہ کہتا ہے کہ تم مجھ سے جس ر (memory of place) اس شعر میں ش

ت

 خوبصورتی سے بیان کرپ

ت

 
ز کو نہان

 

کے نفسیاتی اب

زئیات کے ساتھ پ اد ہے، حالانکہ اس واقعے کو گزرے مدتیں بیت چکی ہیں۔ اس سے

 

 
ز ر جگہ چوری چھپے آ کر ملا کرت تھے، وہ مقام آج بھی پوری ج

 
ظاہ

ا ہے کہ عشق میں جگہیں محض جغرافیائی نقطے نہیںر

ت

دپ اتی ذخیرے بن جاتی ہیں۔ محبوب کی موجودگی نے اس مقام کو تقدس اور معنی ر رہوپ

 

رہتیں بلکہ ج 

اور حسی تجربہ ہے  جیسے منظرر دپ اتی 

 

ج  پ اد یہاں محض ذہنی نہیں بلکہ  ہوا۔  پ اد سے محو نہیں  وہ  پ اوجود   گزرنے کے 

ت
ت

اس لیے وق دیے،  ابھی ر رعطا کر 

ا ہے۔  رخطرہ اور لطفآنکھوں کے سامنے ہو۔‘’چوری چوری” راز داری، 

ت

وں مکب کیفیت پیدا کرپ

 

 

ت

 ت

زا

ت

ب ا 

 

ہوپ پ ا  و   

ت

دس بے  وہ  کے  مہندی  میں   شوق 

ہے پ اد  ا 

 

گدگداپ وہ  ا 

 

چھیڑپ وہ  ما  راور 

 

پ ا ر   و 

ت

اور وہ بے دس   محبوب کے ہاتھوں میں مہندی لگی تھی 
 

پ اد کر رہا ہے ح اعر ات  خاص لمحے کو 

 

 میں ر ر رش

ت

یعنی وقتی طور پر بے بس  تھا۔ اس حال

، مانور

ت

 
زن

ت

 کر ف

ٹ

 
ا ہے۔ یہ عشق کا وہ رخ ہے جو المیہ اور اضطراب سے ہ

ت

ا ات  زندہ اور متحک منظر بناپ

 

ا اور ہنساپ

 

اور رعاشق کا شوخی سے چھیڑپ  

ت

س 

دپ اتی بے تکلفی اور اعتما

 

 نہیں بلکہ ج 

ت

 
زن

ت

ا ہے۔ اس میں جسمانی ف

ت

زے رکھیل پ سے تعلق رکھ

ٹ

پ اد کا انتخاب بھی معنی خیز ہے  عاشق کو ب  اا ہے۔ 

ت

کپ
ھل
 
ج

د 

 وعدے نہیں بلکہ چھوٹے زندہ لمحے پ اد ہیں۔ر
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مجھے حسرتؔ  اتقا  ادعائے   پ اوجود 

ہےر پ اد  ا 

 

فساپ وہ  کا  ہوس  عہدِ   

ت

ت رآج 

 

زات مندانہ خود احتسابی ر
 
 ج

ت

 
اعر نہان

 

ا ہوں، مگر سچ یہ ہے کہ ہوس اور رسے کام لیتاش

ت

ہے۔ وہ کہتا ہے کہ اگرچہ میں پرہیزگاری اور تقویٰ کا دعویٰ کرپ

ا

ت

انی کمزوری کا اعتراف کرپ

 

اعر رپ اکارانہ پ اکیزگی کا نقاب نہیں پہنتا بلکہ ان

 

دپ اتی لغزش کے دنوں کا وہ قصہ آج بھی پ اد ہے۔ یہاں ش

 

ہے۔ یہی سچائی ر رج 

پ اد دونوں کو محفوظ ر رشعر کو اخلاقی گہرائی دیتیر  نہیں اس میں تقویٰ بھی ہے اور خواہش بھی  اور 

 

ان کی شخصیت ت  رن

 

ارہ ہے کہ ان

 

ہے۔ یہ بھی اش

انی سچائی پر ختم ہوتی ہے۔ر

 

ز میں ان

 

ررکھتی ہے۔ غزل جو ابتدا میں پ اکیزہ پ ادوں سے شروع ہوئی تھی، آج

رسرگرمی: آؤ! اپنی معلومات کو جانچیںر 17.2.4

ز کیجیے ُ
 :ذیل کے جملوں میں خالی جگہیں ب 

ام __________ تھا۔ .1

 

ا حسرت موہانی کا اصل پ

 

 مولاپ

 حسرت موہانی نے __________ میں بی۔اے کی ڈگری حاصل کی۔ر .2

ام __________ تھا۔ .3

 

 حسرت موہانی کے ادبی رسالے کا پ

 حسرت موہانی کو __________ کا لقب دپ ا گیا۔ر .4

اعری کا بنیادی موضوع __________ ہے۔ .5

 

 حسرت موہانی کی ش

زہر 17.3

 
 

رعمومی جاب

اور مذہبی رہنما تھے۔ ان  دان، مجاہدِ آزادی 

ت

اعر، صحافی، سیاس

 

 ش

ت
ت

ا حسرت موہانی اردو ادب کی ات  ہمہ جہت شخصیت تھے۔ وہ بیک وق

 

کی ر رمولاپ

ر

ت

 
زجمانی ملتی ہے۔ حسرت نے کلاسیکی غزل کی روان

ت

ز ب

 

 مؤب

ت

 
دپ ات کی نہان

 

انی ج 

 

اور ان و وصال  و جمال، وفا، ہجر  اعری میں عشق و محبت، حسن 

 

کو ر رش

اعر

 

ز ہے۔ ان کی ش

 

 مؤب

ت

 
اور اظہار نہان اور دلکشی سے آراستہ کیا۔ ان کی زپ ان سادہ، اسلوب دل نشیں  زار رکھتے ہوئے اسے سادگی، خلوص 

ت

زف ی رب 

انر اور قومی شعور نے بھی  دوجہد  ج  آتی ہے۔ سیاسی  نماپ اں نظر  احساسات کی گہرائی  انی 

 

ان اور  کی ر رمیں حسنِ تغزل، معاملہ بندی، عشق کی لطافت 

 عطا کیا۔ر

 

اعری کو منفرد رن

 

 شخصیت اور ش

رآپ نے کیا سیکھا؟ر 17.4

ا کہ حسرت موہانی اردو ر

 

دمات سے واقف ہوئے۔ آپ نے جاپ

 

ا حسرت موہانی کی زندگی، شخصیت اور ادبی ج

 

اس سبق کے مطالعے کے بعد آپ مولاپ

اعر، معروف صحافی، مجاہدِ آزادی اور قومی رہنما تھے۔

 

 غزل کے ممتاز ش
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اور آزادی کی تحرت  میں کردار کا مطالعہ کیا۔ آپ نے یہ دمات 

 

زبیت، سیاسی سرگرمیوں، صحافتی ج

ت

بھی ر رآپ نے ان کے خاندانی پس منظر، تعلیم و ب

 جاری رکھی۔ر

ت

دم

 

اعری کی ج

 

دوجہد کے پ اوجود ادب اور ش ا کہ انہوں نے قید و بند، مالی مشکلات اور سیاسی ج 

 

 جاپ

کا بنیادی ر اعری 

 

ش کی  ان  آگاہ ہوئے۔ آپ نے سیکھا کہ  اور فنی پہلوؤں سے  اعری کے مختلف فکری 

 

ش کی  ذریعے آپ حسرت موہانی  اس سبق کے 

امل ہیں۔

 

دپ ات اور روحانی پ الیدگی کے عناصر بھی ش

 

انی ج 

 

 موضوع عشق و محبت ہے، لیکن اس عشق میں خلوص، وفاداری، حسن پرستی، ان

ا عشق، محبوب کی نفسیات کی عکاسی، سادگیِ زپ ان اور دلکشیِ بیان کا مطالعہ کیا

 

شفہ
فل
اعری میں حسنِ تغزل، معاملہ بندی، 

 

۔ آپ رآپ نے حسرت کی ش

د وسعت بخشی۔ر زی 

 

 کو نئے انداز سے پیش کیا اور اردو غزل کو م

ت

 
 یہ بھی سمجھ سکے کہ حسرت نے کلاسیکی شعری روان

اس سبق نے آپ کو حسرت ر واقف ہوئے۔  دبے سے بھی 

 

آزادیِ وطن کے ج  اور  اعری کے سیاسی شعور، قومی احساس 

 

ش ان کی  زآں آپ  ب  د  زی 

 

م

زاہم کی۔ر

 

دمات کا ادراک کرنے میں مدد ف

 

 موہانی کے مقام و متبے اور اردو غزل میں ان کی ج

زہنر 17.5

 

رف

 

ر معنیر رلفظر

ر ر دیسی اشیا کے استعمال کی تحرت  رسودیشر

ر غزل کی لطافت اور حسنر رتغزلر

ز کشیر اعرانہ تصوب 

 

ر عاشق و محبوب کے تعلقات اور واقعات کی ش رمعاملہ بندی

ر پیروی پ ا اتباعر رتتبع

ار

 

زاجی سے حالات کا سامنا کرپ

 

ر خوش دلی اور خوش م اانیر

 

 س
رخندہ ب ی

اری کی کیفیتر

 

ر روحانی سرش در روج 

ر خوب صورتی اور دلکشیر ررعنائیر

ر صبر کرنے والا رشکیبا

زاحمت کا اظہارر

 

ر مخالفت پ ا م راحتجاجر

ر

ر

ر
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زائے امتحانی سوالاتر 17.6 رنمونہ ب 

 

ام کیا تھا اور وہ کب پیدا ہوئے؟ر .1

 

ا حسرت موہانی کا اصل پ

 

 مولاپ

 

ر

ر

ر

ر

 

 ے۔ر 8
ھت
لک

دمات پر مختصر نوٹ 

 

 حسرت موہانی کی سیاسی ج

ر

ر

ر

ر

ر

 

اعری کا بنیادی موضوع کیا ہے؟3

 

 حسرت موہانی کی ش

ر

ر

ر

ر

ر

 

 کیجیے۔ر4

ت

اعری میں حسنِ تغزل کی وضاح

 

 حسرت موہانی کی ش
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ر

ر

ر

ر

ر

 

 حسرت موہانی کی زپ ان و بیان کی خصوصیات بیان کیجیے۔ر5

ر

ر

ر

ر

ر

 

رمشقی سوالاتر 17.7

 

 ے۔ر .1
ھت
لک

دمات پر تفصیلی مضمون 

 

ا حسرت موہانی کی زندگی اور ادبی ج

 

 مولاپ

زہ لیجیے۔ .2

 
 

اعری کے نماپ اں فکری اور فنی محاسن کا جاب

 

 حسرت موہانی کی ش

اعری میں عشق و محبت کے تصور پر بحث کیجیے۔ر .3

 

 حسرت موہانی کی ش

 کیجیے۔ر .4

ت

 حسرت موہانی کے اسلوبِ بیان اور حسنِ تغزل کی وضاح

 ے۔ر .5
ھت
لک

 میں حسرت موہانی کے مقام و متبے پر تفصیلی نوٹ 

ت

 
 اردو غزل کی روان

ر

ر

ر
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رکے جواپ اتر مشقی سوالات17.7.0

 ے۔ر1
ھت
لک

دمات پر تفصیلی مضمون 

 

ا حسرت موہانی کی زندگی اور ادبی ج

 

 ۔ مولاپ

اعری میں

 

ام سید فضل الحسن تھا اور ش

 

 دان اور مجاہدِ آزادی تھے۔ ان کا اصل پ

ت

اعر، صحافی، سیاس

 

ا حسرت موہانی اردو ادب کے ممتاز ش

 

 حسرتؔ مولاپ

زھ سے ر1875تخل اختیار کیا۔ آپ ر

ٹ

اؤ میں پیدا ہوئے۔ ابتدائی تعلیم گھر پر حاصل کی اور بعد ازاں علی گ

 

ء میں 1903ء میں قصبہ موہان، ضلع اپ

ا ملی۔ر ِ
دہ سے حاصل کی جس سے ان کے علمی اور ادبی ذوق کو ج 

ت 

امور اسای

 

 بی۔اے کی ڈگری حاصل کی۔ عربی اور فارسی کی تعلیم بھی پ

 دونوں سے گہری دلچسپی رکھتے تھے۔ انہوں نے ر

ت

اور سیاس ام سے ات  ر1903حسرت موہانی شروع ہی سے ادب 

 

پ یٰ" کے 

ّ
معل

ء میں "اردوئے 

 انہیں متعدد ر

 

ا ہے۔ آزادیِ وطن کی تحرت  میں بھرپور حصہ لینے کے پ اع

ت

متبہ قید و رادبی و سیاسی رسالہ جاری کیا جو اردو صحافت میں اہم مقام رکھ

زداری اختیار نہیں کی۔بند  ب 

ت

ا پڑیں، لیکن انہوں نے کبھی اپنے نظرپ ات سے دس

 

 کرپ

ت
 

زداس   کی صعوبتیں ب 

اعری کا بنیاد

 

ا ہے۔ ان کی ش

ت

زلین" کے لقب سے پ اد کیا جاپ

 

ز

 

غ

ت

مت
ل

اعر ہیں۔ انہیں "رئیس ا

 

ی موضوع رادبی اعتبار سے حسرت موہانی اردو غزل کے ممتاز ش

 سادہ، شستہ ار

ت

 
زپ ان نہان ان کی  دپ ات کی گہری عکاسی بھی ملتی ہے۔ 

 

انی ج 

 

ان اور  ، حسن پرستی 

ت
ت

ور رعشق و محبت ہے، لیکن اس میں خلوص، صداق

 دلکش ہے۔ر

د احساسات کا حسین امتز دی   اور ج 

ت

 
اعری میں کلاسیکی روان

 

دبے کی سچائی عطا کی۔ ان کی ش

 

ازگی، سادگی اور ج 

ت

پ اج ملت رحسرت موہانی نے اردو غزل کو 

دمات ہمیشہ پ اد رکھی جائیں گی۔ر

 

 ہے۔ اردو ادب، صحافت اور قومی تحرت  میں ان کی ج

 

زہ لیجیے۔ر2

 
 

اعری کے نماپ اں فکری اور فنی محاسن کا جاب

 

 ۔ حسرت موہانی کی ش

اعری کا محور عشق و محبت ہے۔ وہ محبت

 

اعری فکری اور فنی دونوں اعتبار سے بلند مقام رکھتی ہے۔ فکری لحاظ سے ان کی ش

 

انی ر رحسرت موہانی کی ش

 

کو ان

دبۂ محبت کی پ اکیزہ صورتیں نماپ اں ہیں۔ر

 

زی قوت سمجھتے ہیں۔ ان کے اشعار میں خلوص، وفاداری، ایثار اور ج 

ٹ

 زندگی کی س  سے ب 

دبہ بھی ملت ہے۔ ان کے بعض اشعار میں

 

کا ج  آزادی  اور  اقدار  پ الیدگی، اخلاقی  ان دوستی، روحانی 

 

ان اعری میں عشق کے ساتھ ساتھ 

 

ش  رحسرت کی 

 سیاسی شعور اور قومی احساسات کی جھلک بھی نظر آتی ہے۔ر

ا۔ وہ عام الفاظ میں

ت

زی خصوصیت سادگیِ زپ ان ہے۔ ان کے اشعار میں بناوٹ اور تصنع نہیں پ اپ ا جاپ

ٹ

اعری کی س  سے ب 

 

گہرے ر رفنی اعتبار سے ان کی ش

 اور دلکشی ان کے ف کے نماپ اں اوصاف ہیں۔ر

ت

 قت ت
سی
دپ ات کا اظہار کرت ہیں۔ حسنِ تغزل، معاملہ بندی، روانی، مو

 

 ج 

اور ر  

ت
ت

دبے کی صداق

 

 خوبصورتی سے پیش کیا ہے۔ ان کے اشعار میں ج 

ت

 
دپ ات کو نہان

 

انی ج 

 

اور ان حسرت نے محبوب کی نفسیات، عشق کی کیفیات 

امل کرتی ہیں۔ر

 

اعروں میں ش

 

زین ش

ت

ز کرتی ہے۔ یہی فکری اور فنی خوبیاں انہیں اردو غزل کے اہم ب

 

 احساس کی گہرائی قاری کو متاب

 

اعری میں عشق و محبت کے تصور پر بحث کیجیے۔ر3

 

 ۔ حسرت موہانی کی ش
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دپ اتی ر

 

و ج  ان کی روحانی 

 

ان اور  زی حقیقت 

ٹ

زدت  عشق زندگی کی س  سے ب 

 
 

اعری کا بنیادی موضوع عشق و محبت ہے۔ ان کے ب

 

حسرت موہانی کی ش

 خوبصورت عکاسی ر

ت

 
ملتی ضرورت ہے۔ ان کی غزلوں میں عشق کی مختلف کیفیات، جیسے محبت، انتظار، ہجر، وصال، امید، محرومی اور وفاداری کی نہان

 ہے۔

انی شخصیت کی تکمیل کا ذریعہ سمجھتے ہیں۔ 

 

دبہ نہیں بلکہ ات  دائمی اور پ اکیزہ احساس ہے۔ وہ محبت کو ان

 

ان کے اشعار رحسرت کے ہاں عشق محض وقتی ج 

ز انداز میں بیان ہوا ہے۔ر

 

زے مؤب

ٹ

دائی کا کرب ب  دکرہ، ملاقات کی خواہش اور ج 

ت 

 میں محبوب کی پ اد، اس کے حسن کا ی

 قدم ہے۔ عشق کی یہی پ اکیزگی ا

ت

 
ان

 

اعری میں عشق کے ساتھ خلوص اور سچائی کا عنصر نماپ اں ہے۔ ان کا عاشق وفادار، پ اوقار اور پ

 

ور سادگی ران کی ش

اعری کو منفرد بناتی ہے۔ر

 

 ان کی ش

 بناتی ہے۔ اسی لیےر

ت

ان دوس

 

ان کے دل کو نرم، حساس اور ان

 

زدت  محبت ان

 
 

زار دیتے ہیں۔ ان کے ب

ت

 رحسرت عشق کو روحانی بلندی کا ذریعہ بھی ف

ا ہے۔ر

ت

اعری میں عشق ات  مثبت اور تعمیری قوت کے طور پر سامنے آپ

 

 ان کی ش

 کیجیے۔ر4

ت

 ۔ حسرت موہانی کے اسلوبِ بیان اور حسنِ تغزل کی وضاح

ا ہے۔ انہوں نے مشکل الفاظ ر

ت

 منفرد حیثیت رکھ

 

زینی کے پ اع

 

ز آف

 

اعری میں اپنی سادگی، روانی اور اب

 

اور پیچیدہ رحسرت موہانی کا اسلوبِ بیان اردو ش

اپنی طرر کو  اور قاری  ز کرت ہیں 

 

اب پر  دل   

ت

راس زاہِ  ب  ان کے اشعار  زپ ان استعمال کی۔  اور عام فہم  سادہ  ز کرت ہوئے 

 

زاکیب سے گرب 

ت

ف متوجہ رب

 کرت ہیں۔ر

دبے ر

 

اعری میں ج 

 

دپ ات کو بناوٹ اور تصنع کے بغیر بیان کرت ہیں۔ ان کی ش

 

ان کے اسلوب کی ات  اہم خصوصیت خلوص اور سچائی ہے۔ وہ اپنے ج 

ائستگی اور لطافت بھی پ ائی جاتی ہے۔ر

 

 کی شدت کے ساتھ ساتھ ش

 دلکش اظہار ملت ہے۔ ان کی ر

ت

 
دپ اتی کیفیتوں کا نہان

 

اعری کا نماپ اں وصف ہے۔ ان کے اشعار میں محبت، حسن، وفا اور ج 

 

غزلوں حسنِ تغزل ان کی ش

دپ اتی ہم آہنگی قاری کو مسحور کر دیتی ہے۔

 

، روانی اور ج 

ت

 قت ت
سی
 میں مو

ز کشی حسرت نے کی ہے وہ اردو غزل کے بہترین نمونوں میں شمار ہو تی ہے۔ محبوب کے حسن، اس کی اداؤں، شرم و حیا اور نفسیاتی کیفیات کی جو تصوب 

ا ہے۔

ت

اعر بناپ

 

 یہی حسنِ تغزل اور دلکش اسلوب انہیں اردو غزل کا ممتاز ش

 

 ے۔ر5
ھت
لک

 میں حسرت موہانی کے مقام و متبے پر تفصیلی نوٹ 

ت

 
 ۔ اردو غزل کی روان

زار رکھتے ہوئے اس میں نئے احسا

ت

زف  کو ب 

ت

 
اعر ہیں۔ انہوں نے کلاسیکی غزل کی روان

 

 کے ات  اہم اور ممتاز ش

ت

 
سات حسرت موہانی اردو غزل کی روان

ر

ت
 

زات ضرور ملتے ہیں، لیکن انہوں نے اپنی انفرادی شناح

 

 کے اب

ت

 
اعری میں میر، مصحفی، مومن اور غال  کی روان

 

ازگی پیدا کی۔ ان کی ش

ت

 بھی راور پ

 قائم کی۔ر
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زی خصوصیت یہ ہے کہ انہوں نے عشق و محبت کے مضامین کو خلوص، سادگی اور دلکشی کے ساتھ پیش کیا۔ ان کے ر

ٹ

حسرت موہانی کی س  سے ب 

د دور کے تقاضوں سے ہم آہن کیا۔ دی   کو ج 

ت

 
دبے کی سچائی اور احساس کی گہرائی موجود ہے۔ انہوں نے غزل کی کلاسیکی روان

 

 اشعار میں ج 

دپ ات کی عکاسی میں غیر

 

ج  اور عشقیہ  اہم ہے کہ انہوں نے حسنِ تغزل، معاملہ بندی، محبوب کی نفسیات  کا مقام اس لیے بھی  ان   راردو غزل میں 

اعری میں سادگی اور فنی پختگی کا حسین امتزاج ملت ہے۔ر

 

 معمولی مہارت کا ثبوت دپ ا۔ ان کی ش

اعری آج

 

ا ہے، جو ان کی غزل گوئی کے اعلیٰ مقام کا اعتراف ہے۔ ان کی ش

ت

زلین" کے لقب سے پ اد کیا جاپ

 

ز

 

غ

ت

مت
ل

بھی اردو ر رادبی حلقوں میں انہیں "رئیس ا

ام ہمیشہ احترام اور عقیدت کے ساتھ لیا

 

اریخ میں ان کا پ

ت

ائقینِ ادب میں یکساں مقبول ہے۔ اردو غزل کی پ

 

دہ اور ش

ت 

ر جائے گا۔رادب کے طلبہ، اسای

رجواپ اتِ سرگرمیر 17.8

 سید فضل الحسنر .1

 ءر1903 .2

یٰر .3

ّ
معل

 اردوئے 

زلینر .4

 

ز

 

غ

ت

مت
ل

 رئیس ا

 عشق و محبتر .5

رامدادی کتبر 17.9

 متبہ  کتاب منزل کشمیری پ ازار ، لاہور    کلیاتِ حسرت موہانیر .1

 متبہ خلیق انج رررررانتخاب کلام ِ حسرت موہانی  ر .2

دمات ر رحسرت موہانی  .3

 

اہد ماہلیر ررررحیات و ج

 

 ش

ا حسرت موہانی  ات  ہمہ جہت شخصیتر .4

 

 سید محمد اصغر کاظمیرررمولاپ

اعری ر .5

 

 ڈاکٹر یوسف حسینررررررحسرت کی ش

 متبہ محمد رضا انصاری رررررانتخاب کلام ِ حسرت موہانی  ر .6

ر

ر

ر

ر
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M.A Urdu     UNIT-IV  Lesson No. 18 
Course Code: URD-103      Semester-I 

 

ر

 علی سکندر جگر ماد آپ ادی ر۔ر۱۸سبق نمبر ر

ر

ت
 

رساح

 اغراض و مقاصدر 18.0 

رتعارف ر 18.1

رعلی سکندر جگر ماد آپ ادی ؔکی حیات  اور غزل گوئی ر 18.2

 د ِل کوسکون ،روح کوآرام کرگیار 18.2.0ر

زگ پرکبھی غنچہ  18.2.1  اخ وسبزہ وب 

 

 رکبھی ش

ُ

 وخارپررگُ

ان کے بس کاکام نہیںر 18.2.2

 

راللہ اگرتوفیق نہ دے ان

      آؤ! اپنی معلومات کو جانچیںر رسرگرمی ر 18.2.3 

زہر 18.3

 
 

رعمومی جاب

رآپ نے کیا سیکھا؟ر 18.4

زہنر 18.5

 

 ف

زائے امتحانی سوالات 18.6 رنمونہ ب 

رمشقی سوالاتر 18.7

رمشقی سوالات کے جواپ ات 18.7.0

رجواپ ات ِ سرگرمیر 18.8

  رامدادی کتبر 18.9
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راغراض و مقاصدر 18.0

اعری کے نماپ اں فنی و فکری پہلوؤں سے روشنا

 

دمات اور ش

 

س راس سبق کے مطالعے کا بنیادی مقصد آپ کو جگر مادآپ ادی کی زندگی، شخصیت، ادبی ج

اعر تھے جنہوں نے اپنی شیریں ر

 

ز ش

 

 مقبول اور مؤب

ت

 
ا ہے۔ اس سبق کے ذریعے آپ جان سکیں گے کہ جگر مادآپ ادی اردو غزل کے ات  نہان

 

کراپ

اعری کو نئی دلکشی عطا کی۔بیانی

 

 ، حسنِ تغزل اور نغمگی کے ذریعے اردو ش

زبیت، ادبی سفر اور ان کے عہد کے ادبی ماحول سے واقف ہوں ر

ت

اس سبق کے مطالعے کے بعد آپ جگر مادآپ ادی کے خاندانی پس منظر، تعلیم و ب

اعری کا موضوع

 

 اور زندگی کے مختلف تجرپ ات کو اپنی ش

ت

 

 

انی، روحان

 

دپ اتِ ان

 

بنا ر رگے۔ آپ یہ بھی سمجھ سکیں گے کہ جگر نے عشق و محبت، حسن، ج 

 کو کس طرح مضبوط کیا۔رکر

ت

 
  اردو غزل کی روان

زینی کا مطالعہ

 

ز آف

 

 اور اب

ت

 

 

، رومان

ت
ت

دبے کی صداق

 

اعری کی اہم خصوصیات، مثلاً حسنِ تغزل، نغمگی، سادگیِ زپ ان، ج 

 

د یہ کہ آپ جگر کی ش زی 

 

 کریں رم

 گے۔ اس کے ساتھ ساتھ آپ ان کی اہم تصانیف اور اردو ادب میں ان کے مقام و متبے سے بھی آگاہ ہوں گے۔

 میں ر

ت

 
 حاصل کریں گے اور اردو غزل کی روان

ت

اس سبق کے ذریعے آپ جگر مادآپ ادی کے منتخب اشعار کی تفہیم اور تنقیدی مطالعے کی صلاح 

ران کی اہمیت کا بہتر ادراک کر سکیں گے۔

رتعارفر 18.1

اعرانہ خصوصیات سے متعل ہے۔ جگر مادآپ ادی بیسویں صدیر

 

دمات اور ش

 

اعر جگر مادآپ ادی کی زندگی، شخصیت، ادبی ج

 

 ریہ سبق اردو کے ممتاز ش

اعری عشق

 

دپ اتی گہرائی سے مالا مال کیا۔ ان کی ش

 

 اور ج 

ت

 قت ت
سی
امور شعرا میں شمار ہوت ہیں جنہوں نے اردو غزل کو حسنِ تغزل، مو

 

، رو محبت رکے ان پ

زجمان ہے۔

ت

دپ ات اور روحانی کیفیات کی خوبصورت ب

 

انی ج 

 

 حسن و جمال، ان

اعر تھے جن کی آواز اور اندازِ بیان نے مشاعروں کی دنیا میں انہیں غیر معمولی مقبولیت عطا کی۔ ان کے اشعا

 

ر میں سوز و رجگر مادآپ ادی ات  ایسے ش

وارداتوں کا ایسا آئینہ ہے جس میں ر اعری دل کی 

 

ان کی ش اور زپ ان کی شیرینی نماپ اں نظر آتی ہے۔  دبے کی شدت 

 

محبت کے رگداز، خلوصِ محبت، ج 

اب کے ساتھ جلوہ گر ہوت ہیں۔ر

ت

 پوری آب و پ

 

 مختلف رن

دبہ نہیں بلکہ ات  ہمہ گیرر

 

 کے ساتھ ساتھ حقیقتِ زندگی کا شعور بھی موجود ہے۔ ان کے کلام میں عشق محض ات  ج 

ت

 

 

اعری میں رومان

 

 رجگر کی ش

ز کرت ہیں۔ر

 

 س  کو متاب

ت

ا ہے۔ یہی وجہ ہے کہ ان کے اشعار عام قاری سے لے کر اہلِ ادب ت

ت

انی تجربہ بن کر سامنے آپ

 

 ان

زہ پیش

 
 

اعری کی نماپ اں خصوصیات اور اردو ادب میں ان کے مقام و متبے کا جاب

 

دمات، ش

 

کیا گیا ر راس سبق میں جگر مادآپ ادی کی زندگی، ان کی ادبی ج

زقی میں ان کے کردار کا صحیح ادراک حاصل کر سکیں۔ر

ت

اکہ آپ ان کے ف اور شخصیت کو بہتر انداز میں سمجھ سکیں اور اردو غزل کی ب

ت

رہے پ

ر
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اعریر 18.2

 

 جگر مادآپ ادی کی حیات اور ش

اریخ میں چن ایسے شعرا گزرے ہیں جنہوں نے اپنے مخصوص اندازِ فکر، حسنِ تغزل اور نغمگی کے ذریعے عوام اور خواص دونوں

ت

کے ر راردو غزل کی پ

ا ہے۔ جگر مادآپ ادی بیسویںر

ت

 احترام اور محبت سے لیا جاپ

ت

 
ام نہان

 

صدی کے ر ردلوں میں مستقل جگہ بنائی۔ ان ہی ممتاز شعرا میں جگر مادآپ ادی کا پ

اعری عشقر

 

دپ اتی گہرائی عطا کی۔ ان کی ش

 

اور ج   

ت

 قت ت
سی
اردو غزل کو ات  نئی رعنائی، مو اعروں میں شمار ہوت ہیں جنہوں نے 

 

زین ش

ت

و ر ران مقبول ب

، درد و غم اور زندگی کے تجرپ ات کا حسین امتزاج پیش کرتی ہے۔ر

ت

 

 

دپ ات، روحان

 

انی ج 

 

 محبت، ان

ام ر

 

ز پردیش کے شہر ر رعلی سکندرجگر مادآپ ادی کا اصل پ

ت

میں پیدا ہوئے تھے، اس لیے مادآپ ادی ر رمادآپ ادتھا اور "جگر" ان کا تخل تھا۔ چونکہ وہ اب

اعر تھے اور چچا ر رمولوی علی نظرء کو ہوئی۔ ان کے والد ر1890اپریل ر ر6کہلائے۔ ان کی ولادت ر

 

بھی شعر و ادب سے گہرا ر رمولوی علی ظفرخود ات  ش

زھانے میں اہم کردار ادا کیا۔ر

ٹ
 
 شغف رکھتے تھے۔ اسی ادبی ماحول نے جگر کی فطری صلاحیتوں کو پروان ج

دپ ا، لیکن ان کی فطر ی رجگر ابھی کم عمر ہی تھے کہ والد کے سایۂ شفقت سے محروم ہو گئے۔ اس حادثے نے ان کی زندگی کو مشکلات سے دوچار کر 

پ ا  اور ذوقِ ادب نے انہیں مایوس نہ ہونے دپ ا۔ انہوں نے ابتدائی تعلیم مدرسے میں حاصل کی جہاں اردو اور فارسی زپ انوں کی تعلیم 

ت
 

۔ بعد رئیذہان

استاد ر اعری میں ان کے ابتدائی 

 

زھتا گیا۔ ش

ٹ

اعری کی طرف ب 

 

ان کا رجحان ش تھے جن کی رہنمائی نے جگر کے شعری ذوق کو جلا ر ررسہ رامپوریازاں 

 بخشی۔ر

انی تجر

 

اور ان دپ اتی کیفیت نہیں بلکہ ات  روحانی 

 

اعری کا بنیادی موضوع عشق و محبت ہے، لیکن ان کے ہاں عشق صرف ج 

 

بہ رجگر مادآپ ادی کی ش

انی احساسات کی گہرائی نماپ اں نظر آتی ہے۔ ان ر

 

دائی کا درد، وصال کی آرزو اور ان ا ہے۔ ان کی غزلوں میں محبت کی لطافت، ج 

ت

اشعار رکے ربھی بن جاپ

ا ہے۔ یہی وجہ ہے کہ مشاعروں میں ان کی غزلیں بے حد پسندر

ت

ز کرپ

 

ا ہے جو سامع اور قاری دونوں کو متاب

ت

زنم پ اپ ا جاپ

ت

 اور ب

ت

 قت ت
سی
 کی جاتی رمیں ایسی مو

 تھیں۔ر

زی خصوصیت ر

ٹ

اعری کی س  سے ب 

 

پ ائی جاتی ہے۔ ان کی ر رحسنِ تغزلجگر کی ش دپ ات کی سچائی 

 

اور ج  ، دلکشی 

ت

ہے۔ ان کے اشعار میں نرمی، سلاس

 دل پر

ت

زاہِ راس زاکیب کے بجائے ایسے الفاظ استعمال کرت ہیں جو ب 

ت

 سادہ، رواں اور دل نشین ہے۔ وہ مشکل الفاظ پ ا پیچیدہ ب

ت

 
ز کرت ر رزپ ان نہان

 

اب

زی خوبصورتی سے جلوہ گر ہوت ہیں۔رہیں۔ ان کے ہاں عشق، حسن، شراب، رندی اور رو

ٹ

 کے مضامین ب 

ت

 

 

 حان

زی حصے میں انہوں نے اس عادت سے توبہ کر لی۔ ان کی زند

 

گی رجگر مادآپ ادی اپنی جوانی میں مے نوشی کے لیے بھی مشہور تھے، لیکن عمر کے آج

اور روحانی عناصر زپ ادہ نماپ اں دکھار دپ ا۔ ان کے بعد کے کلام میں اخلاقی   پیدا کر 

 

اعری میں ات  خاص روحانی رن

 

ان کی ش  رئیرکے اس تجربے نے 

 دیتے ہیں۔ر

 کے ساتھ حقیقت نگاری بھی ملتی ہے۔ معروف نقاد 

ت

 

 

اعری میں رومان

 

 :کے مطابق آل احمد سروررجگر کی ش
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ا ہے۔ جگر کے یہاں بھی خواب اور حقیقت کی دھوپ چھاؤں نظر آ"

ت

اعر ہیں۔ رومان کسی نہ کسی حقیقت کو خوابوں میں پیش کرپ

 

تی رجگر ات  رومانی ش

 "ہے۔

زاج کو سمجھنے میں بہت مدد دیتی ہے، کیونکہ ان کے ہاں تخیل اور حقیقت دونوں ات  دوسرے سے ہم آہن نظر آتر

 

اعری کے م

 

 ریہ رائے جگر کی ش

 ہیں۔ر

زر

ت

اعری کے مقبول ب

 

ین رجگر مادآپ ادی کے کئی اشعار عوام میں اس قدر مقبول ہوئے کہ ضرب المثل کی حیثیت اختیار کر گئے۔ ان کا یہ شعر اردو ش

ا ہے

ت

 :اشعار میں شمار ہوپ

ر لیجر؎  سمجھ  ہی  اتنا  آساں  نہیں  عشق   یہ 

ہےر ا 

 

جاپ کے  ڈوب  اور  ہے  درپ ا  کا  آگ  راک 

 

ز انداز میں بیان کیا گیا ہے۔ر

 

 مؤب

ت

 
 اس شعر میں عشق کی دشواریوں اور اس کے ہمہ گیر تجربے کو نہان

ا طور، ر(ء1922) رداغِ جگرجگر کی اہم تصانیف میں ر

 

علہ

 

امل ہیں۔ ان کے کلام کا مجموعہ ر رآتِ گلاور ر رش

 

ائع ہو چکا ہے، جس ر رکلیاتِ جگرش

 

ام سے ش

 

کے پ

زائی حاصل ہوئی اور انہیں دب 

 

اعری کو ادبی حلقوں میں بے حد ی 

 

امل ہیں۔ ان کی ش

 

اردو ر رمیں ان کی غزلیں، نظمیں، قطعات اور دیگر شعری تخلیقات ش

ا ہے۔ر

ت

اعروں میں شمار کیا جاپ

 

 غزل کے صفِ اول کے ش

اعری آج بھی اردو ادب کا ات  قیمتی سرمایہ سمجھی جاتی ہے۔ ان کے اشعار میں عشق ر1960ستمبر ر ر9جگر مادآپ ادی کا انتقال ر

 

ء کو ہوا، لیکن ان کی ش

اعروں کی صف میں ممتا

 

زے ش

ٹ

 کا ایسا امتزاج موجود ہے جو انہیں اردو غزل کے ب 

ت

 قت ت
سی
، زپ ان کی شیرینی اور مو

ت
ت

دپ ات کی صداق

 

ز رکی وارفتگی، ج 

ا ہے۔ر

ت

 مقام عطا کرپ

 اور نغمگی

ت

 

 

اعر تھے جنہوں نے اپنے منفرد اسلوب، حسنِ تغزل، رومان

 

 کے رمختصراً یہ کہا جا سکتا ہے کہ جگر مادآپ ادی اردو غزل کے ات  عظیم ش

ائقین کے دلوں میں اسی طرح زندہ ہے جس طرح ان کی زندگی میں ر

 

اعری کو نئی وسعتیں عطا کیں۔ ان کا کلام آج بھی ادب کے ش

 

ذریعے اردو ش

ر۔تھا

ر

ر

ر

ر

 



265 
 

ر(رد ِل کوسکون ،روح کوآرام کرگیارغزل )ر ر 18.2.0

گیار آ  آرام  کو  روح  سکون  کو   دل 

گیار آ  پیغام  کا   

ت

دوس کہ  گئی  آ  رموت 

 

ز کیا ہے۔ عام تصور میں موت خوف، ر
 
کو ظاہ انتہائی کیفیت  زار دے کر عشق کی 

ت

ف اعر نے محبوب کے پیغام کو موت کے مترادف 

 

ش اس شعر میں 

 کا پیام بن گئی ہے۔ محبوب کا پیغام ایسا سرور اور تسکین لے کر

ت

اعر کے لیے موت بھی راح

 

دائی کا استعارہ ہے، مگر یہاں ش  آپ ا ہے کہ راضطراب اور ج 

 جاتی ہیں۔ ر

ٹ

 دل کو سکون اور روح کو آرام نصیب ہوا۔ اس میں عشق کی وہ کیفیت جھلکتی ہے جہاں عاشق کے لیے زندگی اور موت کی سرحدیں م

گیا آ  اپ ام  گردشِ  ذکر  کوئی    
 

 ح

گیا آ  ام 

 

پ زا 

ت

ب پہ  ل   اختیار  ربے 

 

اعر کی زپ ان پر محبوب کا ر

 

زاز کا ذکر آت ہی ش

 

ا ہے۔ زمانے کی گردش، حالات کے نشیب و ف

ت

ام خودبخود آ ریہ شعر عاشق کی نفسیاتی وابستگی کو نماپ اں کرپ

 

پ

ز اور حالات کا استعار ، تقدب 

ت
ت

زد نہیں بلکہ وق

 

ا ہے۔ گوپ ا زندگی کے تمام تجرپ ات محبوب سے جڑ چکے ہیں۔ محبوب اب صرف ات  ف

ت

 ہ بن چکا ہے۔ رجاپ

گیا آ  ہنگام  وہ  سرور  ہے  بھی  میں   غم 

گیار آ  گلفام  پ ادۂ  دور  کہ  د  ای 

 

رش

 

اعر اس کیفیت کو ر

 

 میں بھی ات  عجیب سی خوشی ہے، ات  نشہ سا طاری ہے۔ ش

ت

ا ہے۔ غم کی حال

ت

اور سرور کے امتزاج کو پیش کرپ اعر غم 

 

یہاں ش

ا ہے۔ یہ وہ صوفیانہ اور رومانوی کیفیت ہے جہاں درد بھی لطف

ت

ا ر بن رشرابِ گلفام کے دور سے تشبی دیتا ہے۔ گوپ ا عشق کا غم بھی سرمستی عطا کرپ

ت

جاپ

 ہے۔ 

پ اس کہ  ہو  امید  ہو  عقل  ہو   دیوانگی 

گیار آ  کام  جو  پہ   

ت
ت

وق ہے  وہی  راپن 

 

ِ ضرورت کام آ جار

ت
ت

اعر کہتا ہے کہ چاہے دیوانگی ہو پ ا عقل، امید ہو پ ا مایوسی  اصل چیز وہی ہے جو وق

 

ا ہے۔ ش

ت

 رکھ

 

ئے۔ عشق میں ریہ شعر فلسفیانہ رن

ا ہے۔ یہاں تضاد، جامعیت اور تجربے ر

ت

ابع ہے۔ یہ شعر زندگی اور عشق دونوں پر صادق آپ

ت

کی پختگی رکوئی کیفیت مطلق نہیں، س  کچ حالات کے پ

ا ہے۔

ت

اعر ات  عملی سچائی کو شعری پیرائے میں پیش کرپ

 

 نماپ اں ہے۔ ش
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کیار شکست  اصح 

 

پ میں  معاملات  کے   دل 

گیار آ  الزام  یہ  بھی  پر  حسن  پ ار  رسو 

 

اکامی بیان ہوئی ہے۔ دل کے معاملات میں عقل اور نصیحت ہار جاتی ہے۔ اگرچہ الزام محبوب کےر

 

اصح یعنی نصیحت کرنے والے کی پ

 

 راس شعر میں پ

 ہے۔ اس شعر میں طنز کی ہلکی سی جھلک

ت

 
ا عشق کی قدیم روان

 

ا ہے، مگر حقیقت میں عاشق خود اس کا اسیر ہے۔ حسن کو قصوروار ٹھہراپ

ت

 ر،رحسن پر آپ

زیبی اور حسن کی پ الادستی نماپ اں ہے۔ر

 

 عاشقانہ خود ف

لےر سوچ  تو  یہ  مگر  ہے  ادماں 

 

ش  صیاد 

گیار آ  دام  سایۂ  کہ  گیا  آ  رمیں 

 

ا ہے کہ میں ر

ت

اعر خبردار کرپ

 

خود نہیں آپ ا ریہ شعر شکار اور شکاری کے کلاسیکی استعارے پر مبنی ہے۔ صیاد یعنی محبوب خوش ہے کہ شکار پھنس گیا، مگر ش

 اور فکری گہرائی موجود ہے۔

ت

 
ن ز

 

  ربلکہ جال کا سایہ مجھ پر پڑا ہے۔ گوپ ا گرفت ابھی مکمل نہیں ہوئی۔ اس میں عاشق کی خودداری، رم

میںر عشق  و  حسن  ا 

 

معرک پوچھ  نہ  کو   دل 

گیا آ  کام  کہاں    
 

غرن جانیے  رکیا 

 

ر

ت

اعر کہتا ہے کہ دل کا حال م

 

 پوچھو، ریہاں عشق اور حسن کو دو متحارب قوتوں کے طور پر پیش کیا گیا ہے اور دل ان کے درمیان پس کر رہ گیا ہے۔ ش

دبہ ہے۔ ر

 

زی ج 

 

اار اس شعر کا مک

 

س

ت

ی

 

ب
 معلوم نہیں وہ کہاں اور کیسے کام آ گیا۔ بے بسی، حیرت اور داخل ا

دنوں ان  کہ  ظالم  ہے  عشق   
ِ
مقام کیا   یہ 

گیار آ  آرام  بھی  بغیر  زے 

ت

ب راکثر 

 

ا

ت

آ جاپ پ اوجود اب محبوب کے بغیر بھی چین  اعر کو حیرت ہے کہ عشق کے دعوے کے 

 

اور خود احتسابی کا مظہر ہے۔ ش زم 
 
 ریہ شعر عاشق کے احساسِ ج

از ر اندہے۔ وہ اس کیفیت کو عشق کے مقام کے خلاف سمجھتا ہے۔ اس میں محبت کی سچائی کا کرب اور بدلتی ہوئی کیفیات کا اعتراف موجود ہے۔ سوالیہ

ا ہے۔ر

ت

اثیر پیدا کرپ

ت

 شعر میں پ
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جگررؔ کریں  تعلق  قطعِ  سے  مجھ   احباب 

گیا آ  پ ام   
ِ
ل  زیست  آفتابِ  راب 

 

اعر کہتا ہے کہ دوستوں کا ر

 

 پ ام کا مطلب ہے زوال کی دہلیز۔ ش
ِ
ساتھ چھوٹ رجگرؔ اپنے انجام کا اعلان کرت ہیں۔ زندگی کا سورج اب ڈھلنے کو ہے، ل 

، فنا، تنہائی اور خود آگاہی کا گہرا احساس ہے۔ ر

ت
ت

زھ رہی ہے۔ اس شعر میں وق

ٹ

ا فطری ہے کیونکہ اب زندگی اپنے اختتام کی طرف ب 

 

رجاپ

زگ پرکبھی غنچہ رغزل )ر 18.2.1 اخ وسبزہ وب 

 

 رکبھی ش

ُ

ر(روخارپررگُ

پر خار  و  گل  و  غنچہ  کبھی  پر  زگ  ب  و  سبزہ  و  اخ 

 

ش  کبھی 

پر بہار  فصلِ  ہے  حق  ما  رہوں  جہاں  چاہے  میں  چمن  رمیں 

 

زندگی، ر اور خاریہ س   زگ، غنچہ، گل  ب  اخ، سبزہ، 

 

ش اور حقِ محبت کو فطرت کے استعارے میں بیان کیا ہے۔  وجود  اعر نے اپنے 

 

ش اس شعر میں 

، کسی بھی مقام پر رہوں، بہار پر میرا حق مسلم

ت

اعر کہتا ہے کہ میں پ اغ میں کسی بھی حال

 

ز ہیں۔ ش
 
 ر ہے۔ یعنیحسن، رعنائی اور تکلیف کے مختلف مظاہ

ا ہے کہ عشق میں ر

ت

ز کرپ
 
پ ا مقامات کے محتاج نہیں۔ یہ شعر عاشق کے اس شعوری یقین کو ظاہ خوشی، حسن اور فیضانِ محبت صرف مخصوص حالات 

 قبول ہیں جیسے گل و غنچہ۔ ر
ِ  
 دکھ، کانٹے اور محرومیاں بھی اسی طرح قاب

 

بجلیاں یہ  پ ار  لاکھ  گریں  دھمکیاں  میں  غیظ  نہ  دیں   مجھے 

پرر چار  ہی  یہ  ملکیت  می  آشیاں  ہی  یہ  سلطنت  رمی 

 

اعر کہتا ہے کہ چاہے غصے میں مجھے دھمکیاں دی جائیں پ ا پ ار پ ار بجلیاں گریں، مجھے کوئی خوف نہیں۔ میرا آشیانہ ہی میری سلطنت ہے ار

 

ور یہی چار پر رش

اعر مادی اقتدارر

 

دبے سے پیدا ہوتی ہے۔ ش

 

 روحانی خود ر ر)چار تنکے( میری ملکیت ہیں۔ یہ فقر و استغنا کی وہ کیفیت ہے جو عشقِ حقیقی پ ا سچے ج 
 
کے مقاب

زجیح دیتا ہے۔ ر

ت

 کو ب

ت

 کفال

عظمتیر کی  حسن  خاص  ہیں  جو  وسعتیں  کی  عشق  کہئے   جنہیں 

پرر پ ار  غمِ  ہو  فخر  جسے  پوچھئے  سے  قلب  کے  اسی  ریہ 

 



268 
 

اعر عشق اور حسن کی حقیقت کو تجربے سے جوڑ دیتا ہے۔ وہ کہتا ہے کہ عشق کی وسعتیں اور حسن کی عظمتی وہی سمجھ سکتا ہے ر

 

جسے راس شعر میں ش

 نہیں بلکہ اعزاز سمجھا ہو۔ یہ شعر عشق کی داخل تطہیر اور روحانی بلندی کو واضح

ت

ا ہے۔ غمِ پ ار رکر رغمِ پ ار پر فخر ہو۔ یعنی جس نے محبوب کے غم کو ذل

ت

پ

از ہے۔ فخر، قلب، وسعت اور عظمت جیسے الفاظ عشق کو ات  اخلاقی و روحانی قدر بنا دیتے ہیں۔ ر  

ت

 یہاں کمزوری نہیں بلکہ ام

ہےر پ ار  غمِ  مقعِ  کہ  ہے  بہار  کی  خوں  اشکِ   مے 

پر نگار  سحر  چشمِ  می  ہے  نثار  بھی  اعری 

 

ش رمی 

 

اعر ر

 

ا ہے۔ اشکِ خوں یعنی خون کے آنسویہ عشق کی انتہا کا استعارہ ہیں۔ ش

ت

ز کرپ
 
دپ اتی سرچشمے کو ظاہ

 

اعری کے فنی اور ج 

 

کہتا ہے کہ یہی ریہ شعر جگرؔ کی ش

در ہے اور اس کی آنکھ

  

اعری بھی انہی آنسوؤں کی ی

 

زی مجموعہ( ہیں۔ اس کی ش ، جو سحر نگار ہے، اسی غم رآنسو میری بہار ہیں اور یہی غمِ پ ار کا مقع )تصوب 

 کو حسن میں بدل دیتی ہے۔ ر

ہےر فسانہ  سا  مختصر  ما  ہے  زمانہ  انقلابِ   عجب 

پر پ ار  زانوئے  تھا  سر  یہی  پر  دوش  ہے  پ ار  جو  اب  ریہی 

 

اعر کہتا ہے کہ زمانہ کیسا عجیب انقلاب لاپ ا ہےجو سر کبھی

 

ا ہے۔ ش

ت

 پھیر کا گہرا احساس رکھ

ٹ

 کی بے ثباتی اور حالات کی ال

ت
ت

محبوب کی گود  ریہ شعر وق

اعر اپنی پوری زندگی کی کہانی سمیٹ دیتا ہے۔ یہاں ماضی و حال کا تضا

 

اور رمیں تھا، آج وہی بوجھ بن چکا ہے۔ مختصر فسانہ کہہ کر ش د، حسرت، زوال 

ا ہے۔ر

ت

اک داستان بیان کرپ

 

 کا سفر عشق کی الم پ

ت

انی بے بسی نماپ اں ہے۔ زانوئے پ ار سے دوشِ پ ار ت

 

 ان

ازشیںر

 

پ کی  حسن  جمالِ  یہ  سازشیں  کی  عشق  کمالِ   یہ 

پر غبار  مشتِ  ات   می  نوازشیں  یہ  عنایتیں  ریہ 

 

زی اور محبوبر

 

 
اعر خود کو ات  مشتِ غبار یعنی حقیر ذرہ سمجھتا ہے، مگر عشق اور حسن کی عنایتیں اسی پر نچھاور ہیں۔ یہاں عاشق کی عاج

 

کے حسن کی ر رش

ازشیں، عنایتیں اور نوازشیں

 

ز کرت ہیں۔ ر فیاضی ات  ساتھ جلوہ گر ہے۔ سازشیں، پ
 
 یہ س  الفاظ عشق کے پیچیدہ مگر دلکش نظام کو ظاہ

سنا غم   
ِ
ز

 

آج پیام  یہ  صبا  اے  اسے  سے  سمت   می 

پرر بہار  اپنی  ہے  زاں 

 
 

ج کہ  جا  دیکھ  تو  ہو  دیکھنا  رابھی 
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زی غم سنا دے اور یہ بھی دکھا دے کہ ر

 

ا ہے۔ وہ کہتا ہے کہ جا کر میرا آج

ت

 اپن پیغام پہنچاپ

ت

اعر صبا کو پیامبر بنا کر محبوب ت

 

زاں اپنی بہار پر ہے۔ ریہاں ش

 
 

ج

ا

 

زاں کا بہار پر ہوپ

 
 

ا ہے۔ ج

ت

زق کو نماپ اں کرپ

 

و پ اطن کے ف ز 
 
پ اوجود اندر زوال چھپا ہے۔ یہ شعر ظاہ زی بہار کے 

 
 ہے۔ ریعنی ظاہ

ت

 بلیغ علام

ت

 
 ات  نہان

، استعارہ اور داخل کرب اس شعر کو فکری سطح پر بلند کرت ہیں۔ر

ت

 
ن ز

 

ص، رم

ت 

 

ج

 

س

ت

ن

 

خبرر بے  دلِ  ہے  یہ  ڈر  مجھے  بسر  سر  ہے  جلوہ   
ِ
ن   ز

 

ف  یہ 

پرر نگار  و  نقش  چن  انہیں  نظر  زی 

ت

ب جائے  نہ  جم  رکہیں 

 

  ہیں، ڈر یہ ہے کہ بے خبر دل کہیں ان ر
 

ن ز

 

ا ہے۔ وہ کہتا ہے کہ یہ س  جلوے محض ف

ت

  سے خبردار کرپ
 

ن ز

 

زی کے ف
 
اعر حسنِ ظاہ

 

اس شعر میں ش

زی حسن پرر
 
ز کے بجائے ظاہ

 
اعر گہرے جوہ

 

 رچن نقش و نگار پر ہی ٹھہر نہ جائے۔ یہاں عشق کی بصیرت اور حسن کی سطحیت کے درمیان کشمکش ہے۔ ش

  کو خطرہ سمجھتا ہے۔ ررک جانے

جگرؔ کیا  چاہئے  اور  مجھے  مگر  سہی  درد  رہینِ   میں 

پر پ ار  غمِ  زیفتہ 

 

ف میں  شیفتہ  ما  ہے  پ ار  رغمِ 

 

اور چاہیے ہی کیا؟ میں غمِ ر رشعر میں پ ار کا رجگرؔ اپنے عشق کا حتمی اعلان کرت ہیں۔ وہ کہتے ہیں کہ میں اگرچہ درد کا قیدی ہوں، مگر مجھے اس کے سوا 

زیفتہ ہوں۔ یہاں عشق اپنی تکمیل کو پہنچتا ہےر

 

، وارفتگی، خود سپردگی اور عشق کی معراج اس شعر کو اختتامیہ وقار ر۔دیوانہ ہوں اور اسی پر ف

ت

قناع

 عطا کرتی ہیں۔ر

ر

ان کے بس کاکام نہیںرغزل ) ر 18.2.2

 

ر(راللہ اگرتوفیق نہ دے ان

نہیںر کام  کا  بس  کے  ان 

 

ان دے  نہ  توفیق  اگر   اللہ 

نہیںر عام  محبت  عرفانِ  سہی  عام  محبت  رفیضانِ 

 

ارادے سے عشق کی پ ا  انی کوشش، عقل 

 

ان ا ہے کہ محض 

ت

ا ہے۔ وہ واضح کرپ

ت

ی سے وابستہ کرپ

ٰہ ل

ا اعر عشق کی اصل حقیقت کو توفیقِ 

 

 راس شعر میں ش

ز
 
دبہ پ ا کیفیت ہے جو بظاہ

 

ز، ج 

 

زی اب
 
  سے توفیق نہ ہو۔ یہاں ‘’فیضانِ محبت” سے ماد محبت کا ظاہ

 

دا کی جان

 

 ج

ت

  ت
 

 ر بہتمنزل حاصل نہیں ہوتی ح

ز ات  کے حصے میں نہیںر
 
 ہ

ت

 
 رسے لوگوں کو نصیب ہو جاتی ہے، مگر ‘’عرفانِ محبت” یعنی محبت کی پ اطنی معرفت، اس کا شعور، اس کی روحانی معنون
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زار دپ ا گیا ہے۔ تضاد کے ذریعے معنی کو گہرا کیا گیا ہے: فیضا

ت

دپ اتی تجربہ نہیں بلکہ ات  روحانی عطیہ ف

 

ن عام ہے مگر رآتی۔ اس شعر میں عشق کو محض ج 

ا ہے اور صوفیانہ فکر کی جھلک دیتا ہے۔

ت

زق کو بھی نماپ اں کرپ

 

 عرفان خاص۔ یہ تضاد عشقِ مجازی اور عشقِ حقیقی کے ف

نہیں عام  قدرت  فیاضیِ  اداں 

 

پ اے  کیا  کہا  نے  تو   یہ 

نہیںر انعام  جو  ہے  چیز  کیا  کر  پیدا  تو  نظر  و  فکر  رتو 

 

اعر 

 

 پیدا نہیں ہوئی۔ اگر گہرر رش

ت

ان میں فکر اور نظر کی صلاح 

 

ائی رکہتا ہے کہ یہ کہنا غلط ہے کہ قدرت کی فیاضی عام نہیں، اصل مسئلہ یہ ہے کہ ان

ا ہے۔ ‘’فکر

ت

اشکری اور فکری سطحیت پر تنقید کرپ

 

انی پ

 

اعر ان

 

 و نظر” عقل اور رسے دیکھا جائے تو کائنات میں کوئی چیز ایسی نہیں جو انعام نہ ہو۔ یہاں ش

زکات کا استعارہ۔ یہ شعر شکر، معرفت اور کائناتی حسن کے ادراک کی ر دعوت ربصیرت دونوں کا مجموعہ ہے، اور ‘’انعام” پوری کائنات کے فیوض و ب 

ا ہے۔ر

ت

 دیتا ہے، اور استفہامیہ انداز سے قاری کو سوچنے پر مجبور کرپ

نہیںر اکام 

 

پ دل  و  دہ  دی  گو  کیا  ہے  عشق   
ِ
مقام یہ   پ ارب 

نہیںر آرام  اور  ہے  آرام  نہیں  تسکین  اور  ہے  رتسکین 

 

ا ہے کہ عشق کی یہ کیسی منزل ہے ر paradoxical یہ شعر عشق کی پیچیدہ اور

ت

ی میں عرض کرپ

ٰہ ل

اعر پ ارگاہِ ا

 

ا ہے۔ ش

ت

)متضاد( کیفیت کو بیان کرپ

زاری ر

ت

اور بے ف ا۔ تسکین بھی ہے اور نہیں بھی، آرام بھی ہے 

ت

اکام نہیں، مگر پھر بھی مکمل سکون حاصل نہیں ہوپ

 

پ ز 
 
اور دل بظاہ بھی۔ یہ رجہاں آنکھ 

، سکون اور اضطراب ات  ساتھ موجود ہوت ہیں۔ یہ وہ مقام ہے جہاں عقل رتضاد عشق کے اس پ اطنی تجربے کو ظا

ت

 
ا ہے جہاں لذت اور اذن

ت

ز کرپ
 
ہ

 فنی حسن کے ساتھ استعمال ہوئی ہے اور عشق کو ات  ایسی کیفیت کے طور پر

ت

 
ا ہے۔ صنعتِ تضاد یہاں نہان

ت

 پیش کیا رالجھ جاتی ہے مگر دل زندہ ہو جاپ

انی پیمانو

 

 ں میں نہیں سما سکتی۔رگیا ہے جو عام ان

زمائیں

 

ف توجہ  تکلیفِ  طرب  و  عیش  شرابِ  مستِ   کیوں 

نہیںر جام  شکستِ  آوازِ  ہے  تو  ہی  دل  شکستِ  رآوازِ 

 

ا ہے۔ وہ کہتا ہے کہ جو لوگ عیش و عشرت کی شراب میں مست ہیں وہ کسی کی طرف توجہ کیوں ر

ت

اعر اہلِ عیش و طرب سے شکوہ کرپ

 

اس شعر میں ش

اور جام کار آواز نہیں سمجھتے۔ یہاں دل  وہ اسے جام کے ٹوٹنے کی   ر رکریں گے؟ ان کے لیے دل کے ٹوٹنے کی آواز کی کوئی اہمیت نہیں، کیونکہ 
 
تقاب

ا۔ یہ شعر معاشرتی بے حسی، سطحی خوشی

ت

 معنی خیز ہے۔ جام ٹوٹے تو محفل میں ہلچل مچ جاتی ہے، مگر دل ٹوٹے تو کوئی پروا نہیں کرپ

ت

 
اور حقیقی ر رنہان

وں عناصر ات  ساتھ موجود ہیں۔ر

 

 

ت

 اور طنز ت
 
ا ہے۔ استعارہ، تقاب

ت

اقدری کو علامتی انداز میں بیان کرپ

 

انی دکھ کی پ

 

 ان
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آر کے  توڑ  کو  خودی  پندارِ  میں  اں 

 

جاپ  
ِ
زم

 

ب  جو  ہے  ا 

 

 آپ

نہیںر کام  کا  زد 

 

ج و  ہوش  پ اں  دیوانے  کے  زد 

 

ج و  ہوش  راے 

 

ا اور پندار کو توڑ کرر

 

ا ہے تو اپنی خودی، اپ

 

اعر کہتا ہے کہ اگر محبوب کی محفل میں آپ

 

ا ہے۔ ش

ت

آؤ۔ یہاں عقل و ر ریہ شعر عشق کے بنیادی اصول کو بیان کرپ

ا کا استعارہ ہے جو عشق کیر

 

انی اپ

 

 راہ میں س  سے رہوش کی کوئی وقعت نہیں۔ عشق کی دنیا میں عقل نہیں، سرسپردگی چلتی ہے۔ ‘’پندارِ خودی” ان

زار دیتا ہے جہاں خود کو مٹا دینا ہی اصل شعور ہے

ت

ا ہے اور عشق کو ات  ایسی کیفیت ف

ت

اعر عقل پرستی کو چیلنج کرپ

 

زی رکاوٹ بنتی ہے۔ ش

ٹ

 ۔ رب 

لگیں پڑنے  نگاہیں  کی  ساقی  پی  سے  انداز  اس  کچ  نے   زاہد 

نہیںر جام  دورِ  ائستہ 

 

ش تھے  سمجھے   

ت

ت اب  یہی  کش  رمے 

 

اعر کہتا ہے کہ زاہد نے بھی ایسی ادا سے شراب پی کہ سا

 

قی کی راس شعر میں زاہد اور مے کش کے روایتی تضاد کو نئے زاویے سے پیش کیا گیا ہے۔ ش

ائستگی سے جام گردش میں نہیں آنے دیتا۔ یہاں زہد کی رپ اکاری اور پ ار

 

طنی کمزوری پر رنگاہیں اس پر ٹھہر گئیں۔ مے کشوں کو تو یہی گمان تھا کہ زاہد ش

زا کہتا ہے۔ ر ا ہے جسے وہ ب 

ت

ز پرہیزگار ہے، اندر سے وہی خواہش رکھ
 
 طنز کیا گیا ہے۔ زاہد جو بظاہ

اپنیر فاش  شکستِ  شرط  بے  لے  کر  خود  گوارا  اور   عشق 

نہیںر کام  کا  نظر  یہ  تنہا  ہے  سازش  کے  ان  کچ  بھی  کی  ردل 

 

اعر کہتا ہے کہ عشق کو چاہیے کہ وہ خود ہی اپنی کھلی ہوئی شکست

 

ا ہے۔ ش

ت

ا کی اہمیت کو واضح کرپ

 

 کو قبول کر ریہ شعر عشق میں خود سپردگی اور شکستِ اپ

ز کا شرت  ہے۔ یہاں عشق کو ات  جیتی جاگتی قوت کے طور پر زاب   پیش کیا گیا ہے رلے، کیونکہ یہ صرف نظر پ ا حسن کا کام نہیں بلکہ دل بھی اس میں ب 

ا چاہتا ہے

 

ارہ ہے کہ دل خود بھی عشق کی گرفت میں آپ

 

ان کو خود اس کی ہار پر راضی کر دیتا ہے۔ ‘’سازش” کا لفظ اس پ ات کی طرف اش

 

 ۔ جو ان

لیکنر ہی  امیری  ہے  تو  وہ  ہیں  کہتے  اسیری  کو  جس   س  

نہیںر دام  اپن  خود  آپ  جو  یہاں  ہے  آزادی  سی  کون  روہ 

 

ار وہ  ان کو اندر سے مالا مال کر دیتی ہے۔ پھر 

 

اعر کہتا ہے کہ جسے لوگ اسیری کہتے ہیں، وہ دراصل امیری ہے، کیونکہ عشق کی غلامی ان

 

ت  بنیادی رش

ان کسی نہ کسی خواہش، تعلق پ ا وابستگیر

 

ز ان
 
ان خود اپن دام نہ ہو؟ یعنی ہ

 

ا ہے: یہاں ایسی کون سی آزادی ہے جس میں ان

ت

 کا قیدی ہے۔ مکمل رسوال اٹھاپ

رآزادی محض ات  وہم ہے۔ ر
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رسرگرمی: آؤ! اپنی معلومات کو جانچیںر 18.2.3

ز کیجیے ُ
 :ذیل کے جملوں میں خالی جگہیں ب 

ام __________ تھا۔ .1

 

 جگر مادآپ ادی کا اصل پ

 جگر مادآپ ادی کی پیدائش __________ میں ہوئی۔ر .2

اعری __________ تھے۔ر .3

 

 جگر کے ابتدائی استادِ ش

اعری کا بنیادی موضوع __________ ہے۔ .4

 

 جگر مادآپ ادی کی ش

 جگر کی مشہور تصنیف __________ ہے۔ .5

زہر 18.3

 
 

رعمومی جاب

دپ ات کو ر

 

انی ج 

 

اعری میں عشق و محبت، حسن و جمال اور ان

 

 رجگر مادآپ ادی اردو غزل کے ان ممتاز شعرا میں شمار ہوت ہیں جنہوں نے اپنی ش

ت

 
نہان

 نماپ اں طور پر نظر آتی ہے۔ انہوں نے ساد

ت
ت

دبے کی صداق

 

اعری میں حسنِ تغزل، نغمگی، سوز و گداز اور ج 

 

ہ اور ردلکش انداز میں پیش کیا۔ ان کی ش

 کا حسین امتزاج ملتر

ت

 

 

 اور روحان

ت

 

 

اعری میں رومان

 

ائی بخشی۔ جگر کی ش

 

دپ ات کا اظہار کیا اور اردو غزل کو نئی تواپ

 

 ہے، جس ررواں زپ ان میں گہرے ج 

ا ہے۔ر

ت

ز سمجھا جاپ

 

 کی وجہ سے ان کا کلام آج بھی مقبول اور مؤب

رآپ نے کیا سیکھا؟ر 18.4

ا کہ جگر مادآپ ادی بیسویں ر

 

دمات سے واقف ہوئے۔ آپ نے جاپ

 

اس سبق کے مطالعے کے بعد آپ جگر مادآپ ادی کی زندگی، شخصیت اور ادبی ج

دبے کی سچائی سے مالا مال کیا۔ر

 

اعر تھے جنہوں نے اردو غزل کو حسنِ تغزل، نغمگی اور ج 

 

 مقبول اور پ اکمال ش

ت

 
 صدی کے اردو کے ات  نہان

اعری ر

 

اعرانہ سفر کا مطالعہ کیا۔ آپ یہ بھی جان سکے کہ جگر نے اپنی ش

 

زبیت اور ش

ت

میں عشق و رآپ نے ان کے خاندانی پس منظر، ابتدائی تعلیم، ادبی ب

ز انداز میں پیش کیا۔ر

 

 مؤب

ت

 
دپ ات اور روحانی کیفیات کو نہان

 

انی ج 

 

 محبت، حسن و جمال، ان

کی ر دبے 

 

ج  اور  زینی 

 

آف ز 

 

اب  ،

ت

 

 

رومان زپ ان،  سادگیِ   ،

ت

 قت ت
سی
مو مثلاً حسنِ تغزل،  نماپ اں خصوصیات،  کی  اعری 

 

ش کی  آپ جگر  ذریعے  کے  اس سبق 

انی زندگی کا ات  ہمہ گیر تجربہ بن کرر

 

دبہ نہیں بلکہ ان

 

 سے آگاہ ہوئے۔ آپ نے یہ بھی سیکھا کہ ان کے اشعار میں محبت محض ات  ج 

ت
ت

سامنے ر رصداق

  ہے۔رآتی

زآں آپ جگر کی اہم تصانیف اور اردو ادب میں ان کے مقام و متبے سے واقف ہوئے۔ اس سبق نے آپ کو جگر مادآپ ادی کے ف اور ر د ب  زی 

 

م

زاہم کی۔

 

دمات کا ادراک کرنے میں مدد ف

 

 میں ان کی ج

ت

 
رشخصیت کو بہتر انداز میں سمجھنے اور اردو غزل کی روان

ر
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زہنر 18.5

 

رف

 

رلفظر معنیر

رتغزلر غزل کی دلکشی اور حسنر

دپ اتی اور تخیلاتی اندازِ فکرر

 

ر ج 

ت

 

 

ررومان

 اور آہنر

ت

 قت ت
سی
رنغمگیر مو

اثیر سے بھرپور کیفیتر

ت

رسوز و گدازر درد و پ

زنم خوش آہن انداز میں پڑھنر

ت

رب

دپ اتر

 

روارداتِ قلبیر دل کی کیفیات اور ج 

رمے نوشیر شراب نوشیر

زے عمل سے رجوع کرنے والار اہ پ ا ب 

 

 ر گ

 

ان

ت

رپ

ر

ت

ز پیدا کرنے کی صلاح 

 

زینیر گہرا اب

 

ز آف

 

راب

 

زائے امتحانی سوالاتر 18.6 رنمونہ ب 

 

ام کیا تھا اور وہ کہاں پیدا ہوئے؟ر .1

 

 جگر مادآپ ادی کا اصل پ

ر

ر

ر

ر

ر

 

اعری کے بنیادی موضوعات کیا ہیں؟ر2

 

 جگر مادآپ ادی کی ش
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ر

ر

ر

ر

ر

اعری میں حسنِ تغزل کی کیا اہمیت ہے؟3

 

 جگر کی ش

ر

ر

ر

ر

ر

 ے۔ر4
ھت
لک

ام 

 

 جگر مادآپ ادی کی اہم تصانیف کے پ

ر

ر

ر

ر

ر

 میں جگر مادآپ ادی کا مقام بیان کیجیے۔ر5

ت

 
 اردو غزل کی روان

ر

ر

ر

ر

ر
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رمشقی سوالاتر 18.7

 ے۔ر .1
ھت
لک

دمات پر تفصیلی مضمون 

 

 جگر مادآپ ادی کی زندگی اور ادبی ج

زہ لیجیے۔ر .2

 
 

اعری کے فکری اور فنی محاسن کا جاب

 

 جگر مادآپ ادی کی ش

اعری میں عشق و محبت کے تصور پر بحث کیجیے۔ .3

 

 جگر مادآپ ادی کی ش

 کیجیے۔ر .4

ت

 جگر مادآپ ادی کے حسنِ تغزل، نغمگی اور اسلوبِ بیان کی وضاح

 ے۔ر .5
ھت
لک

اریخ میں جگر مادآپ ادی کے مقام و متبے پر تفصیلی نوٹ 

ت

 اردو غزل کی پ

 

 مشقی سوالات کے جواپ اتر 18.7.0

 

 ے۔ر1
ھت
لک

دمات پر تفصیلی مضمون 

 

 ۔ جگر مادآپ ادی کی زندگی اور ادبی ج

ام علی سکندر تھا اور "جگر" ان کا تخل تھا۔ ر

 

پ زین شعرا میں شمار ہوت ہیں۔ ان کا اصل 

ت

اردو ادب کے ممتاز اور مقبول ب اپریل ر ر6وہ رجگر مادآپ ادی 

اعر تھے، اس لیے جگر کو ادبی ذوق ورثےر1890

 

ز پردیش کے شہر مادآپ اد میں پیدا ہوئے۔ ان کے والد مولوی علی نظر خود بھی ش

ت

میں ملا۔ کم ر رء کو اب

اعریر

 

ا پڑا، لیکن ان کی فطری صلاحیتوں اور شوقِ ادب نے انہیں ش

 

 انہیں زندگی کی مشکلات کا سامنا کرپ

 

کی دنیا ر رعمری میں والد کے انتقال کے پ اع

 میں نماپ اں مقام عطا کیا۔ر

اعری میں ان کے ابتدائی استاد رسہ رامپوریر

 

تھے۔ ر رانہوں نے ابتدائی تعلیم مدرسے میں حاصل کی اور اردو و فارسی زپ انوں میں مہارت پیدا کی۔ ش

اعر بن گئے۔ر

 

زین ش

ت

 قائم کر لی اور اردو مشاعروں کے مقبول ب

ت
 

اعرانہ شناح

 

 جگر نے جلد ہی اپنی منفرد ش

زینی عطا کی۔ ان کے

 

ز آف

 

 اہم ہیں۔ انہوں نے غزل کو نئی رعنائی، نغمگی اور اب

ت

 
زوغ میں نہان

 

دمات اردو غزل کے ف

 

 اشعار رجگر مادآپ ادی کی ادبی ج

ا طور

 

علہ

 

’’ش ’’داغِ جگر‘‘،  اہم تصانیف میں  کی  ان  زجمانی ملتی ہے۔ 

ت

ب  خوبصورت 

ت

 
دپ ات کی نہان

 

ج  انی 

 

ان اور  و جمال  و محبت، حسن  اور رمیں عشق   ‘‘

ائع ہو چکا ہے۔ر

 

ام سے ش

 

امل ہیں۔ ان کا شعری سرمایہ ’’کلیاتِ جگر‘‘ کے پ

 

 ’’آتِ گل‘‘ ش

اردو غزل کےر وہ  ادب کو نہ صرف ات  خوبصورت اسلوب عطا کیا بلکہ غزل کی مقبولیت میں بھی اضافہ کیا۔ اسی وجہ سے  اردو  اعری نے 

 

 رجگر کی ش

اعروں میں شمار ہوت ہیں۔ر

 

 صفِ اول کے ش

 

زہ لیجیے۔ر2

 
 

اعری کے فکری اور فنی محاسن کا جاب

 

 ۔ جگر مادآپ ادی کی ش

اعری کا بنیادی موضوع عشق و ر

 

 اہمیت کی حامل ہے۔ فکری اعتبار سے ان کی ش

ت

 
اعری فکری اور فنی دونوں اعتبار سے نہان

 

محبت رجگر مادآپ ادی کی ش

ان دوستی، محبتر

 

اعری میں ان

 

ا ہے۔ ان کی ش

ت

انی تجربہ بن جاپ

 

دپ اتی وابستگی نہیں بلکہ ات  روحانی اور ان

 

اخلاص، ر ر،ہے، لیکن ان کے ہاں عشق محض ج 

 وفاداری اور روحانی پ الیدگی کے عناصر نماپ اں ہیں۔ر
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 اور اظہا

ت
ت

دپ ات کی صداق

 

، نغمگی، سادگی اور روانی پ ائی جاتی ہے۔ ان کے اشعار میں ج 

ت

 قت ت
سی
اعری میں حسنِ تغزل، مو

 

ر کی رفنی اعتبار سے جگر کی ش

 سادہ، شستہ اور دلکش ہے، جس کی وجہ سے ان کا کلام عام اور خاص دونوں طبقوں ر

ت

 
ز کرتی ہے۔ ان کی زپ ان نہان

 

میں مقبول رلطافت قاری کو فوراً متاب

 ہے۔

اور اظہار کی نر دبے کی شدت 

 

 خوبصورتی سے ملت ہے۔ ان کے ہاں ج 

ت

 
اور علامتوں کا استعمال بھی نہان می رجگر کے اشعار میں تشبیہات، استعارات 

اعروں میں ممتاز مقام عطا کرتی ہیں۔ر

 

زے ش

ٹ

 ات  ساتھ نظر آتی ہے۔ یہی فنی اور فکری خوبیاں انہیں اردو غزل کے ب 

 

اعری میں عشق و محبت کے تصور پر بحث کیجیے۔3

 

 ۔ جگر مادآپ ادی کی ش

زی حقیقت اور روحانی ارتقا کا ذریعہر

ٹ

انی زندگی کی س  سے ب 

 

زدت  عشق ان

 
 

زی موضوع ہے۔ ان کے ب

 

اعری کا مک

 

 عشق و محبت جگر مادآپ ادی کی ش

ا ہے۔ر

ت

 خلوص، وارفتگی اور سچائی کے ساتھ جلوہ گر ہوپ

ت

 
دبہ نہان

 

اعری میں محبت کا ج 

 

 ہے۔ ان کی ش

 کی شکل بھی اختیار کر لیتا ہے۔ ان کے اشعار میں محبت کی لذت

ت

 

 

اور روحان ان دوستی 

 

 محدود نہیں بلکہ ان

ت

، رجگر کے ہاں عشق صرف محبوب ت

 دلنشیں انداز میں بیان ہوئی ہے۔ر

ت

 
دائی کا درد، انتظار کی کیفیت اور وصال کی آرزو نہان  ج 

 :ان کا مشہور شعر

لیجر سمجھ  ہی  اتنا  آساں  نہیں  عشق  یہ   ؎ 

ہےر ا 

 

جاپ کے  ڈوب  اور  ہے  درپ ا  کا  آگ  راک 

 

ام ہے۔ یہی وجہ ہے کہ

 

دبۂ ایثار کا پ

 

 اور ج 

ت

زپ انی، صبر، استقام

ت

زدت  عشق ف

 
 

ا ہے۔ جگر کے ب

ت

ان کی ر رعشق کی دشواریوں اور اس کی عظمت کو واضح کرپ

زجمان سمجھی جاتی ہے۔ر

ت

دپ ات کی بہترین ب

 

اعری محبت کے ج 

 

 ش

 

 کیجیے۔ر4

ت

 ۔ جگر مادآپ ادی کے حسنِ تغزل، نغمگی اور اسلوبِ بیان کی وضاح

ز انداز ر

 

 دلکش اور مؤب

ت

 
دپ ات نہان

 

اعری میں عشق و محبت کے ج 

 

ا ہے۔ ان کی ش

ت

اعری میں حسنِ تغزل کا امام کہا جاپ

 

میں پیش رجگر مادآپ ادی کو اردو ش

ز چھوڑتی ہے۔ر

 

 پ ائی جاتی ہے جو قاری کے دل پر گہرا اب

ت
ت

دبے کی صداق

 

 کیے گئے ہیں۔ ان کے اشعار میں نرمی، لطافت اور ج 

 والے کو مسحور کر دیتی ہے۔ یہی 

 
 

 موجود ہے جو سن

ت

 قت ت
سی
اعری کی ات  اہم خصوصیت نغمگی ہے۔ ان کے اشعار میں ایسا آہن اور مو

 

وجہ ران کی ش

ا تھا۔ر

ت

 ہے کہ ان کا کلام مشاعروں میں بے حد پسند کیا جاپ

د

 

ز کیا اور عام فہم الفاظ میں گہرے ج 

 

زاکیب سے گرب 

ت

 سادہ، رواں اور دلکش ہے۔ انہوں نے پیچیدہ زپ ان پ ا مشکل ب

ت

 
پ ات کا رجگر کا اسلوبِ بیان نہان

اعری کو ارد

 

 اور سادگیِ بیان نے ان کی ش

ت

 قت ت
سی
زی پ ائی جاتی ہے۔ حسنِ تغزل، مو

 

 اور دل آوب 

ت

و ادب کا راظہار کیا۔ ان کے اشعار میں روانی، سلاس

 لازوال سرمایہ بنا دپ ا ہے۔ر
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 ے۔ر5
ھت
لک

اریخ میں جگر مادآپ ادی کے مقام و متبے پر تفصیلی نوٹ 

ت

 ۔ اردو غزل کی پ

ازگی اور ر

ت

زین شعرا میں شمار ہوت ہیں۔ انہوں نے بیسویں صدی میں اردو غزل کو نئی زندگی، پ

ت

اریخ کے اہم ب

ت

مقبولیت رجگر مادآپ ادی اردو غزل کی پ

اعر بنا دپ ا۔ر

 

دت کا حسین امتزاج ملت ہے جس نے انہیں اپنے عہد کا منفرد ش  اور ج 

ت

 
اعری میں روان

 

 عطا کی۔ ان کی ش

و محبت، حسنِ تغزل، ر اعری عشق 

 

ش ان کی  امل کیے۔ 

 

ش  

 

اور فکری رن دپ اتی 

 

ج  زار رکھتے ہوئے اس میں نئے 

ت

زف ب  کو   

ت

 
روان جگر نے غزل کی کلاسیکی 

اعرو

 

پ ائی جاتی ہے، وہ انہیں دوسرے ش زینی 

 

ز آف

 

اور اب زجمان ہے۔ ان کے اشعار میں جو سوز و گداز 

ت

دپ ات کی بہترین ب

 

انی ج 

 

اور ان  

ت

 قت ت
سی
ں سے رمو

 ز بناتی ہے۔رممتا

اردر اقدین نے انہیں 

 

پ و خواص دونوں میں یکساں پسند کیے جات تھے۔  اور ان کے اشعار عوام  ان کی مقبولیت بے مثال تھی  و راردو مشاعروں میں 

ا ہے۔مختصراًر

ت

دہ اور محققین کے لیے یکساں اہمیت رکھ

ت 

زار دپ ا ہے۔ ان کا شعری سرمایہ آج بھی ادب کے طلبہ، اسای

ت

اعر ف

 

کہا جا ریہ ر رغزل کا ات  عظیم ش

زر

 

اعری کے ذریعے اردو ادب کو بے پنہ حسن، نغمگی اور اب

 

 رسکتا ہے کہ جگر مادآپ ادی اردو غزل کے ات  درخشاں ستارے ہیں جنہوں نے اپنی ش

ا رہے گا

ت

اریخ میں ہمیشہ احترام کے ساتھ لیا جاپ

ت

اعری کی پ

 

ام اردو ش

 

زینی عطا کی۔ ان کا پ

 

ر۔آف

رجواپ اتِ سرگرمیر 18.8

 علی سکندرر .1

 مادآپ ادر .2

 رسہ رامپوری .3

 عشق و محبتر .4

 داغِ جگرر .5

رامدادی کتبر 18.9

ر     کلیاتِ جگرر .1

ت
 

 متبہ کرشن کان

ا طور .2

 

علہ

 

 ش

 آتِ گلر .3

اعری .4

 

 ڈاکٹر محمد سلام ررررجگر مادآپ ادی: حیات اور ش

 ڈاکٹر محمد ضیا الدین انصاریرررررجگر ماد آپ ادی  ر .5

 محمد اسلام رررررررپ اد گارِ جگر  ر .6
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M.A Urdu     UNIT-IV  Lesson No. 19 
Course Code: URD-103      Semester-I 

ر

ر

 ووریر ر۔ر۱۹سبق نمبر ر
ھت
ک

زاق گور

 

 ف

ر

ت
 

رساح

 اغراض و مقاصدر 19.0 

رتعارف ر 19.1

زاق  کؔی حیات  اور غزل گوئی ر 19.2

 

رف

از نے پر دے اُٹھائے ہیں کیا کیار 19.2.0ر

 

 نگاہ ِ پ

 کسی کا یوں تو ہوا کون عمر بھر پھر بھی 19.2.1 

رسر میں سودا بھی نہیں دل میں تمنا بھی نہیں 19.2.2

      آؤ! اپنی معلومات کو جانچیںر رسرگرمی ر 19.2.3 

زہر 19.3

 
 

رعمومی جاب

رآپ نے کیا سیکھا؟ر 19.4

زہنر 19.5

 

 ف

زائے امتحانی سوالات 19.6 رنمونہ ب 

رمشقی سوالاتر 19.7

رمشقی سوالات کے جواپ ات 19.7.0

رجواپ ات ِ سرگرمیر 19.8

  رامدادی کتبر 19.9

 

ر
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راغراض و مقاصدر 19.0

اعر ر

 

ش اردو کے ممتاز  کو  کا بنیادی مقصد آپ   ووریاس سبق کے مطالعے 
ھت
ک

زاق گور

 

اور شعری خصوصیات سے ر رف دمات 

 

ج ادبی  کی زندگی، شخصیت، 

امل ہیں جنہوں نے اردو ر

 

 ووری بیسویں صدی کے ان اہم شعرا میں ش
ھت
ک

زاق گور

 

ا ہے۔ اس سبق کے ذریعے آپ جان سکیں گے کہ ف

 

روشناس کراپ

د فکری شعور، تہذیبی آگہی اور نئے جمالیاتی احساسات سے ہم آہن کیا۔ر دی   غزل کو ج 

ادبی سفر سے واقف ہوں گے۔  اور   ووری کے خاندانی پس منظر، تعلیمی زندگی، سیاسی سرگرمیوں 
ھت
ک

زاق گور

 

اس سبق کے مطالعے کے بعد آپ ف

دمات ر

 

و ادب کے میدان میں کس طرح نماپ اں ج ِ آزادی میں کس طرح حصہ لیا اور تدریس  آپ یہ بھی سمجھ سکیں گے کہ انہوں نے قومی تحرت 

د ر زی 

 

و رانجام دیں۔م   
 

د شعور، ہندوستانی تہذن دی  دپ ات، ج 

 

انی ج 

 

ان و محبت،  اور فنی پہلوؤں، مثلاً عشق  اعری کے مختلف فکری 

 

ش کی  زاق 

 

ف یہ کہ آپ 

اور ر اعری میں موجود نفسیاتی بصیرت، تہذیبی شعور 

 

ش کی  ان  آپ  کا مطالعہ کریں گے۔  اور تغزل   

ت

 قت ت
سی
دپ ات نگاری، حسنِ بیان، مو

 

ج  ثقافت، 

 بہتر طور پر سمجھ سکیں گے۔ر جمالیاتی حسن کو بھیر

زقی میں ان کے کردار اور اردو ادب میں ر

ت

 ووری کی اہم تصانیف، ان کے منفرد اسلوبِ اظہار، اردو غزل کی ب
ھت
ک

زاق گور

 

اس سبق کے ذریعے آپ ف

 بھی پیدا ہوگی۔

ت

 ان کے مقام و متبے کا ادراک حاصل کریں گے۔ ساتھ ہی ان کے منتخب اشعار کی تفہیم اور تنقیدی مطالعے کی صلاح 

رتعارفر 19.1

دانشور ر اور  نقاد   ،  
 

ادن اعر، 

 

ش کے عظیم  اردو  سبق   وورییہ 
ھت
ک

گور زاق 

 

زاق ر رف

 

ف ہے۔  اور شعری خصوصیات سے متعل  دمات 

 

ج ادبی  زندگی،  کی 

ام ر

 

پ کا اصل   ووری 
ھت
ک

اور فنی ر ررگھوپتی سہائےگور اعری کو نئے فکری 

 

ش اردو  تھا۔ وہ بیسویں صدی کے ان ممتاز شعرا میں شمار ہوت ہیں جنہوں نے 

ات سے روشناس کراپ ا۔ر

 

 امکاپ

زی ادب پر ان کی گہری نظر تھی۔ اسی علمی وسعت نے ا

 

زاق ات  وسیع المطالعہ شخصیت کے مالک تھے۔ اردو، فارسی، ہندی، سنسکرت اور انگرب 

 

ن رف

اور زند انی رشتوں، تہذیبی اقدار 

 

اور معنوی وسعت عطا کی۔ ان کے کلام میں محبت، حسن، ان اعری کو فکری گہرائی، تہذیبی رنگا رنگی 

 

 رگی کےکی ش

 دلکش اظہار ملت ہے۔

ت

 
 مختلف تجرپ ات کا نہان

ِ آر   ہندوستان سیاسی، سماجی اور تہذیبی تبدیلیوں سے گزر رہا تھا۔ انہوں نے قومی تحرت 
 

 ووری ات  ایسے دور میں سامنے آئے ح
ھت
ک

زاق گور

 

زادی رف

دمات انجام دیں۔ ان کی شخصیت علم، دانش، حاضر جوابی اور تخلیقی بصیر

 

اور ادب کے میدان میں نماپ اں ج ازاں تدریس  اور بعد  کا ر رترمیں حصہ لیا 

 حسین امتزاج تھی۔ر

ر ازگی ہے۔ انہوں نے اردو غزل کو ات  نیا ل 

ت

 اور فکری پ

ت
ت

دپ اتی صداق

 

، ج 

ت

 

 

ان دوستی، رومان

 

اعری کا س  سے نماپ اں وصف اس کی ان

 

زاق کی ش

 

و ر ف

روایتیر و عشق کے  اعری میں حسن 

 

ش کی  ان  اعری میں سموپ ا۔ 

 

ش اپنی  زی خوبصورتی سے 

ٹ

ب  کو  و ثقافت کے عناصر    
 

اور ہندوستانی تہذن کیا   رلہجہ عطا 

د شعور کی جھلک بھی نماپ اں نظر آتی ہے۔مو دی  انی نفسیات، زندگی کے تجرپ ات اور ج 

 

 ضوعات کے ساتھ ساتھ ان
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زہ پیش کیا جائے ر

 
 

دمات، شعری خصوصیات اور اردو ادب میں ان کے مقام و متبے کا تفصیلی جاب

 

 ووری کی حیات، ادبی ج
ھت
ک

زاق گور

 

گا راس سبق میں ف

اعری میں ان کے منفرد کردار کا ادراک حاصل کر سکیں۔ر

 

اکہ آپ ان کی شخصیت اور ف کو بہتر انداز میں سمجھ سکیں اور اردو ش

ت

 پ

اعریر 19.2

 

 ووری: حیات اور ش
ھت
ک

زاق گور

 

 ف

ام ر

 

پ  ووری کا اصل 
ھت
ک

زاق گور

 

اعری میں انہوں نے ر ررگھوپتی سہائےف

 

زاقؔتھا جبکہ ش

 

 وور میں پیدا ر1896اگست ر ر28تخل اختیار کیا۔ وہ ر رف
ھت
ک

ء کو گور

اد عبرتہوئے۔ ان کے والد 

 

زاق کی شخصیت اور ر منشی گورکھ پرش

 

اعر تھے۔ اسی ادبی ماحول نے ف

 

 ذوق ش
ِ
اردو، فارسی اور سنسکرت کے عالم اور صاح 

 میں ملا اور کم عمری ہی سے زپ ان و ادب سے گہری دلچسپی پیدا 

ت
 

اعری کا رجحان انہیں وران

 

 ہوگئی۔شعری ذوق کی تشکیل میں اہم کردار ادا کیا۔ ش

دین سول سروس

ٹ  

زصغیر کی سیاسی بیداری اور قومی تحریکوں کا دور تھا۔ انہوں نے اعلیٰ تعلیم حاصل کی اور ای زاق کا دورِ شباب ب 

 

کے امتحان ر (ICS) ف

ِ عد دور رکھا۔ مہاتما گاندھی کی تحرت   سے 

ت

دبے نے انہیں سرکاری ملازم

 

آزادیِ وطن کے ج  اور  م رمیں کامیابی بھی حاصل کی، لیکن قومی شعور 

ز دوجہد میں حصہ لیا، جس کے نتیجے میں انہیں قید و بند کی صعوبتیں بھی ب   کے خلاف ج 

ت

ز حکوم

 

ز ہو کر انہوں نے انگرب 

 

ا رتعاون سے متاب

 

 کرپ

ت
 

داس

 پڑیں۔ر

زی کے پروفیسر مقرر ہوئے۔ تدریس کے ساتھ ساتھ ان کی ادبی سرگرمیاں بھی جاری رہیں اور ر

 

الٰٰ آپ اد یونیورسٹی میں انگرب  زاق 

 

وہ جلد ربعد ازاں ف

اور وسیع مطالعے کا حسین امتز اعر کے طور پر ابھرے۔ ان کی شخصیت علم، دانش، حاضر جوابی 

 

اور ممتاز ش پر ات  منفرد  افق  ادب کے  اردو  اج رہی 

اعری میں نماپ اں طور پر دکھائی دیتا ہے۔

 

ز ان کی ش

 

زی ادب پر ان کی گہری نظر تھی، جس کا اب

 

 تھی۔ اردو، ہندی، فارسی، سنسکرت اور انگرب 

زاق نے ر

 

زی ر1982مارچ ر ر3ف

 

  ان کی آج
 

ن ز

ت

گاا اور جمنا کے سنگم کے ف

 

ء کو نئی دہلی میں وفات پ ائی۔ ان کی میت الٰٰ آپ اد لے جائی گئی جہاں درپ ائے گت

 رسومات ادا کی گئیں۔ر

اعری کے نماپ اں اوصاف

 

زاق کی ش

 

 ف

،ر  
 

ان، تہذن

 

اعری میں محض روایتی عشق و محبت ہی نہیں بلکہ زندگی، ان

 

 ووری نے اردو غزل کو نئے فکری زاویے عطا کیے۔ ان کی ش
ھت
ک

زاق گور

 

 رف

د حسیت اور عصری شعور سے آشنا کیا۔ر دی   سماج اور نفسیات کے مختلف پہلوؤں کی جھلک بھی ملتی ہے۔ انہوں نے اردو غزل کو ج 

انی تجربہ بن کر سامنے آ

 

ان دپ اتی کیفیت نہیں بلکہ ات  زندہ 

 

اعری کا بنیادی موضوع حسن و عشق ہے، لیکن ان کے ہاں عشق محض ج 

 

زاق کی ش

 

ا رف

ت

پ

ا ہے۔ر

ت

زی قوت تصور کرت ہیں۔ ان کے اشعار میں محبوب ات  جیتی جاگتی شخصیت کے طور پر نظر آپ

ٹ

انی زندگی کی س  سے ب 

 

 ہے۔ وہ محبت کو ان

 :مشہور شعر ملاحظہ ہور

ہمیں نہ  آئی  بھی  پ اد  زی 

ت

ب سے  مدت  ات    ؎ 

نہیں بھی  ایسا  تجھے  ہوں  گئے  بھول  ہم  راور 
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اور دیومالائی   و ثقافت کی نمائندگی ہے۔ انہوں نے ہندی اور سنسکرت الفاظ، استعاروں 
 

اعری کی ات  اہم خصوصیت ہندوستانی تہذن

 

زاق کی ش

 

 رف

انیر

 

زاق ان

 

 کی حامل بن گئی۔ف

 

اعری میں ات  نئے تہذیبی رن

 

اعری میں سموپ ا۔ اس طرح ان کی غزل اردو ش

 

زی خوبصورتی سے اپنی ش

ٹ

 رعلامتوں کو ب 

د

 

ز انداز رج 

 

 مؤب

ت

 
اور زندگی کی مختلف کیفیات کو انہوں نے نہان پ اد، محرومی، امید  زے کامیاب مصور ہیں۔ محبت، تنہائی، 

ٹ

میں رپ ات و احساسات کے ب 

اعری میں داخل تجرپ ات کی گہرائی اور نفسیاتی بصیرت نماپ اں نظر آتی ہے۔ر

 

 پیش کیا ہے۔ ان کی ش

ہا ان کے  وضع کیں۔  زاکیب 

ت

ب نئی  اور  کیا  استعمال  انداز سے  کو نئے  الفاظ  روایتی  انہوں نے  اور مترنم ہے۔   دلکش، شستہ 

ت

 
زپ ان نہان کی  زاق 

 

ں رف

زنم کی کیفیت نماپ ا

ت

اعری میں تغزل، نغمگی اور ب

 

زاق کی ش

 

۔ رں ہےتشبیہات، استعارات اور علامتوں کا استعمال فنکارانہ مہارت کے ساتھ ملت ہے۔ف

ز قائم رکھتے ہیں۔ یہی وجہ ہے کہ ان کی غزلیں عوام اور خواص دونوں میں یکسا

 

 اب

ت

ز ت ز جات ہیں اور دب 

ت

ں مقبول ران کے اشعار قاری کے دل میں اب

 ہیں۔ر

زاق نے ابتدا میں ر

 

زات قبول کیے، لیکن جلد ہی انہوں نے اپن منفرد انداز پیدا کر لیا۔ ان کے ر رامیر مینائی، صفی لکھنوی، مومن، غال  اور میرف

 

کے اب

ہوتی ر گر  جلوہ  ساتھ  کے  آہن  نئے  ات    

ت

 

 

رومان کی  جگر  اور  تغزل  کا  حسرت  خیالی،  ازک 

 

پ کی  مومن  ندرت،  کی  غال   سوز،  کا  میر  میں  کلام 

اور شخصی تجرپ ات کی روشنیر پ ائی جاتی ر رہے۔انہوں نے عشق و محبت کو نفسیاتی  اور معنوی گہرائی   

ت

 
ن ز

 

، رم

ت

 
ارن

 

اش میں پیش کیا۔ ان کے اشعار میں 

 ہے، جو انہیں اپنے معاصر شعرا سے ممتاز بناتی ہے۔ر

 تصانیفر

 ووری کی اہم تصانیف درج ذیل ہیں
ھت
ک

زاق گور

 

 :ف

  گلِ نغمہر •

  گلِ رعنار •

  روحِ کائنات •

  مشعل •

  روپر •

  شبستانر •

  سرِ غمر •

اعرر •

 

 ش
ِ

 

 زندگی رن
ِ
زم

 

  ب 

ر
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 اعزازاتر

دمات کے اعتراف میں متعدد قومی اور بین الاقوامی اعزازات سے نوازا گیا، جن میں

 

 ووری کو ان کی ادبی ج
ھت
ک

زاق گور

 

 :ف

 ء( 1960ساہتیہ اکادمی ایوارڈ ) •

دم بھوشن ) •  ء( 1968ی 

 لینڈ نہرو ایوارڈ ) •

ت

 
 ء( 1968سوون

 ء( 1969گیان پیٹھ ایوارڈ ) •

 ء( 1981غال  اکیڈمی ایوارڈ ) •

امل ہیں۔ر

 

 ش

د فکری شعور، نئی جمالیاتی ر دی  اردو غزل کو ج  اور ہمہ جہت شخصیت تھے۔ انہوں نے  ادب کی ات  عظیم  اردو   ووری بیسویں صدی کے 
ھت
ک

زاق گور

 

ف

دپ ات کی سچائی، فکر کی بلندی اور زپ ار

 

اعری میں عشق و محبت کی لطافت، ج 

 

 اور نفسیاتی گہرائی عطا کی۔ ان کی ش

 

 رن کی دلکشیرحس، ہندوستانی تہذیبی رن

زاق ر

 

ف اور اسے عصرِ حاضر کے تقاضوں سے ہم آہن کیا۔اسی وجہ سے  اردو غزل کو نئی وسعتیں بخشیں  انہوں نے  ات  ساتھ جلوہ گر ہوتی ہے۔ 

اور سمجھی جا اور فنی عظمت کے ساتھ پڑھی   

ت

 
ازگی، معنون

ت

پ اعری آج بھی 

 

ا ہے جن کی ش

ت

اردو کے ان چن عظیم شعرا میں ہوپ کا شمار   ووری 
ھت
ک

تی رگور

 ۔ہے

از نے پر دے اُٹھائے ہیں کیا کیارغزل ) ر 19.2.0

 

ر(رنگاہ ِ پ

کیار کیا  ہیں  اٹھائے  پردے  نے  از 

 

پ  نگاہِ 

کیا کیا  ہیں  آئے  کو  محبت  اہلِ  رحجابِ 

 

اٹھا دیے ہیں، یعنیر نگاہ نے کتنے ہی پردے  از بھری 

 

پ کی  ا ہے۔ محبوب 

ت

بناپ زی موضوع 

 

کو مک اثیر 

ت

پ اور   

ت
ت

نگاہِ محبوب کی طاق اعر 

 

ش وہ راس شعر میں   

ارے سے عیاں ہو گئے۔ مگر دلچسپ پ ات یہ ہے کہ اسی نگاہ نے اہلِ محبت

 

 چھپے ہوئے تھے، نگاہ کے ات  اش

ت

پر نئے ر رحقائق، راز اور کیفیات جو اب ت

ز ہوا، اتنا ہی کچ اور چھپ بھی گیا۔ عشق میں معرفت اور حیرت ساتھ ساتھ چلتی ہیں۔ یہ شعر ر
 
عشق کی رحجاب بھی ڈال دیے ہیں۔ یعنی جتنا کچ ظاہ

ا ہے جہاں انکشاف بھی ہے اور پردہ داری بھی۔ ر paradoxical اس

ت

 کیفیت کو بیان کرپ
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کیر جلووں  تیرے  افواہ  اک  بس  تھی  میں   جہاں 

کیار کیا  ہیں  جھلملائے  حرم  و  ز  دب  رچراغِ 

 

  جلو
 

افواہ سی گردش میں تھی، مگر ح اعر محبوب کے حسن کو آفاقی حیثیت دیتا ہے۔ پہلے دنیا میں اس کے جلووں کا محض چرچا تھا، ات  

 

ہ یہاں ش

اور مسجد دونوں کی نمائند  کدے 

ت

 
ز اور حرم مذہبی علامتیں ہیں جو ن ز و حرم دونوں کے چراغ جگمگا اٹھے۔ دب  کرتی ر رگیحقیقت بن کر سامنے آپ ا تو دب 

ز جگہ یکساں طور پر جلوہ گر ہے۔ ر
 
 محدود نہیں بلکہ ہ

ت

  پ ا عقیدے ت
 

 ہیں۔ اس سے ماد یہ ہے کہ محبوب کا حسن کسی ات  مذہ

نےر والوں  رہنے  سے  تجلی  زقِ  ب  چار   دو 

کیار کیا  ہیں  کھائے  کے  نگاہی  نرم   
ِ
ن   ز

 

رف

 

اعر کہتا ہے کہ جنہو

 

ے ہیں۔ ش

ت

ھت

ٹ

ب ی ت

ں ریہ شعر ان لوگوں پر طنز ہے جو عشق کی اصل شدت سے دور رہتے ہیں اور محض نرم نگاہی کو ہی حقیقت سمجھ 

  دینے والی نگاہوں کے دھوکے میں آ گئے۔ ر
 

ن ز

 

 نے عشق کی مکمل تجلی نہیں دیکھی، وہ نرم اور ف

چوٹ جاتی  آتی  آج  ہوئے  کرت  پہ   دلوں 

کیار کیا  ہیں  بچائے  پہلو  نے  نگاہ  زی 

ت

 ب

 

زاکت دونوں ات  ساتھ جلوہ گر ہیں۔ نگاہ دلوں پر چوٹ بھی کرتی ہے مگر اس انداز سے کہ بچاؤ ر

 
 

بھی ساتھ راس شعر میں نگاہِ محبوب کی بے رحمی اور ب

ا ہے۔ ‘’پہلو

ت

 کا وہ حسن ہے جس میں درد بھی مطلوب ہوپ

ت

 
ا ہے۔ یعنی زخم بھی لگتا ہے مگر جان نہیں جاتی۔ یہ عاشقانہ اذن

ت

ا” اس پ ات ر ساتھ ہو جاپ

 

بچاپ

ا چاہتا ہے۔ ر

 

ا، بلکہ عاشق کو زندہ رکھ کر تڑپ اپ

ت

 ہے کہ محبوب پوری شدت سے وار نہیں کرپ

ت

 کی علام

پیمانے آج  کہ  گوں  مے  نرگسِ   نثار 

کیار کیا  ہیں  تھرتھرائے  ہوئے  آئے   

ت

ت  لبوں 

 

اعر کہتا ہے کہر

 

 ہے۔ ش

ت

زین ہے۔ نرگسِ مے گوں محبوب کی آنکھوں کی علام

 

 ریہ شعر شراب، پیمانہ اور نرگس جیسے کلاسیکی عشقی استعاروں سے م

  رہے ہیں، یعنی شراب بھی محبوب کے جلوے کے سامنے لرزاں ہے۔ حسن کی شدت نے نشے کو بھی بے بس کر ر

 

 آ کر بھی کان

ت

آج پیمانے لبوں ت

ان عطا ردپ ا ہے۔ ر

 

اور مبالغہ اس شعر کو جمالیاتی ش ا ہے۔ صنعتِ تشبی 

ت

آپ اور شراب کے مابین مقابلہ دکھاپ ا گیا ہے جس میں حسن غال   یہاں حسن 

 کرت ہیں۔ر
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کیر نگاہی  کم  زق  ب  جھلک  سی  ذرا  اک   وہ 

کیار کیا  ہیں  مسکرائے  نہاں  زخمِ  کے   جگر 

 

ازہ کر دپ ا ہے، مگر

ت

اعر اپنی ذات کی طرف پلٹتا ہے۔ محبوب کی نگاہ کی معمولی سی جھلک نے دل کے پرانے، چھپے ہوئے زخموں کو بھی پ

 

ازگی ریہاں ش

ت

 یہ پ

زکیب ہے جو عشق

ت

 لطیف استعاراتی ب

ت

 
ا” ات  نہان

 

 کے ساتھ آئی ہے۔ یعنی درد بھی لذت میں بدل گیا ہے۔ ‘’زخمِ نہاں کا مسکراپ

ٹ

 
  کےمسکراہ

paradox کو مکمل کرتی ہے۔ یہ شعر داخل کرب کو جمالیاتی تجربے میں بدل دیتا ہے۔ر 

آئینہر در  آئینہ  جلے  طور   چراغِ 

کیار کیا  ہیں  اٹھائے  نے  ادا  زق  ب   حجابِ 

 

ارہ ہے۔ آئینہ در آئینہ سے ماد مسلسل تجلیات

 

ا تجلی کی طرف اش

 
ت

ہیں۔ ر ریہ شعر صوفیانہ علامتوں سے بھرپور ہے۔ چراغِ طور حضرت موسیٰؑ کے واق

اعر کہتا ہے کہ محبوب کی ادا کی بجلی نے کتنے ہی پردے اٹھا دیے ہیں، حتیٰ کہ تجلی در تجلی کا سلسلہ شروع ہو گیا ہے۔ یہاں حسن کو ر

 

  رش
 

ن ز

ت

تجلیِ حق کے ف

 دیتی ہے۔ر

ت

 
 اس شعر کو غیر معمولی معنون

ت

 
ن ز

 

ز دکھاپ ا گیا ہے۔ مذہبی استعارہ، تصوف اور عشقی رم

ت

 ب

مگر ہو  کیا  حسن   ِ د دی  نظر  ذوقِ   بقدرِ 

کیار کیا  ہیں  سمائے  جلوے  میں  شوق   نگاہِ 

 

ا ہے کہ حسن کا ادراک دیکھنے والے کے ذوق پر منحصر ہے۔ مگر عاشق کی نگاہِ شوق میں جلووں کی کوئی کمی نہیں

ت

اعر تسلیم کرپ

 

۔ یہاں راس شعر میں ش

ا ہے کہ عشق میں اصل چیز دیکھنے والی

ت

دلاپ پ ا وسیع ہوتی ہے۔ یہ شعر قاری کو یہ احساس  آنکھ نہیں بلکہ ر رحسن محدود نہیں، بلکہ نگاہ کی استعداد محدود 

 دیکھنے کا ذوق ہے۔ یہ فکری شعر ہے جس میں فلسفۂ ادراک پوشیدہ ہے۔

 

زپ اد ب  دل  کہیں  گل  کہیں  چراغ   کہیں 

کیا کیا  ہیں  اٹھائے  فتنے  نے  از 

 

پ  
ِ
زام

 

 ج
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زات کا نقشہ کھینچتا ہے۔ کہیں چراغ جل رہے ہیں، کہیں پھول کھل رہے ہیں اور کہیں دل تباہ ہو ر

 

از( کے اب

 

 پ
ِ
زام

 

رہے ہیں۔ ریہ شعر محبوب کی چال )ج

زات پیدا کر رہا ہے۔ یہ کائناتی وسعت رکھنے والا شعر ہے جس میں محبوب کا وجود پوری فضا

 

 پر حاوی نظر ریعنی ات  ہی حسن مختلف مقامات پر مختلف اب

 اس شعر کا حسن ہیں۔ر

ت

 
ن ز  زز اور تصوب 

ی

 

ط

 

لت
ا ہے۔ صنعتِ ماعات ا

ت

 آپ

تیریر روی  سبک  میں  وفا  راہِ  زاقؔ 

 

 ف

کیار کیا  ہیں  ڈگمگائے  قدم  کے  زوں 

ٹ

ب  زے 

ٹ

 ب 

 

 قدم لوگوں کو ر

ت

 
ان

 

زے پ

ٹ

زے ب 

ٹ

زاقؔ محبوب کی بے نیازی اور سبک روی کا ذکر کرت ہیں۔ وفا کی راہ میں محبوب کی بے پروائی نے ب 

 

بھی رمقطع میں ف

ر

ت

زمحل استعمال شعر کو ذاتی تجربے سے آفاقی حقیقت ت  رلےر لڑکھڑا دپ ا ہے۔ یہاں عاشق کی شکست نہیں بلکہ حسن کی قوت کا اعتراف ہے۔ تخل کا ب 

ا ہے۔

ت

 جاپ

رکسی کا یوں تو ہوا کون عمر بھر پھر بھیر 19.2.1

رکسی رکا  ریوں  رتو  رہوا  رکون  رعمر  ربھر  رپھر   بھیر 

ریہ رحسن  رو  رعشق  رتو  ردھوکا  رہےر  رس ر  رمگر  رپھر   بھی 

 

ا ہے، کسی تعلق، کسی محبت، کسی

ت

ان کسی کا ہو جاپ

 

ز ان
 
ا ہے۔ بظاہ

ت

ارہ کرپ

 

انی زندگی کے ات  بنیادی تجربے کی طرف اش

 

اعر ان

 

وابستگی میں ر راس شعر میں ش

اعر یہ کہتا ہے کہ عمر بھر سا

 

پ اتی۔ ش اور کلی وابستگی کبھی بھی ممکن نہیں ہو  اور رعمر گزار دیتا ہے، لیکن حقیقت میں مکمل سپردگی  تھ رہنے، دل دینے 

زار دیتا ہے، مگر اسی سانس ر

ت

ا نظر سے وہ حسن و عشق کو دھوکا ف

 

ہ

ت

پ
ک

 

ب
ا۔ اسی 

ت

پ ان پوری طرح کسی کا نہیں ہو پ ا

 

زپ انیاں دینے کے پ اوجود ان

ت

میں اعتراف بھی رف

انی نفسیات کی پیچیدگیر

 

ان حسن و عشق سے ال نہیں ہو سکتا۔ یہاں ان

 

ا ہے کہ اس دھوکے کے پ اوجود ان

ت

 سامنے آتی ہے کہ عقل ات  حقیقت کو رکرپ

ا۔ ر

ت

 مان لیتی ہے مگر دل اس حقیقت کو قبول کرنے پر آمادہ نہیں ہوپ

ہے ر گزرا  سے  ادھر  زمانہ  پ ار  زار 

 

 
 ہ

بھی پھر  گزر  رہ  تیری  کچ  ہے  سی  نئی   نئی 

 

 کی گردش نے

ت
ت

زار پ ار گزرا، یعنی وق

 

 
اعر پ ارہا گزر چکا ہے۔ زمانہ ہ

 

ا ہے جہاں سے ش

ت

ِ خیال بناپ ز

 

ا ریہ شعر محبوب کی گلی پ ا اس راستے کو مک

 

 اس جگہ کو پراپ

ازگی

ت

ازہ اور ان دیکھا سا ہے۔ اس شعر میں پ اد، محبت اور احساسِ پ

ت

اعر کے احساس میں وہ راستہ آج بھی نیا، پ

 

کا حسین امتزاج ہے۔ محبوب  رکر دپ ا، مگر ش

 کی گرفت سے آزاد ہو جات ہیں۔ یہاں تضادِ زمانی نماپ اں ہے

ت
ت

  ر۔سے وابستہ مقامات وق
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ادھر ر دیکھ  نہ  پ ا  دیکھ  ادھر  کیسے  یہ  رکہوں 

بھی پھر  نظر  نظر  بھی  پھر  ہے  درد  درد  رکہ 

 

اعر یہ طے نہیں کر پ ا رہا کہ محبوب کی طرف ر

 

ز انداز میں سامنے آتی ہے۔ ش

 

 مؤب

ت

 
زاری نہان

ت

دیکھے پ ا راس شعر میں عاشق کی ذہنی الجھن اور قلبی بے ف

د بنا دیتی ہے۔ یہاں نظر صرر  ہے۔ درد اور نظر کی تکرار اس کیفیت کو شدی 

ت

 
ف آنکھ کا عمل رنظر چرا لے۔ دیکھنے میں درد ہے اور نہ دیکھنے میں بھی اذن

د سے نکال کر محسوس حقیقت بنا دپ ا گیا ہے۔ ر دبہ بن جاتی ہے۔ درد کو تجری 

 

 نہیں بلکہ دل کا ج 

نظر ر سکوت  زہے  پیہم  ارۂ 

 

اش ا 

 

رخوش

بھیر پھر  مختصر  ہے  فسانہ  کے  ہو  ردراز 

 

اعر کہتار

 

اروں کا ذکر ہے۔ محبوب کی خاموشی بھی گوپ ا ات  زپ ان رکھتی ہے جو مسلسل پ ات کر رہی ہے۔ ش

 

 ہے راس شعر میں خاموش نگاہ اور مسلسل اش

اور اختصا ارہ، درازی 

 

 ررکہ ات  طویل داستان بھی اگرچہ پھیل کر سامنے آئے، پھر بھی محبوب کی ات  نظر میں سمٹ آتی ہے۔ یہاں سکوت اور اش

 جیسے متضاد تصورات کو یکجا کیا گیا ہے۔ 

آنکھیں بھی  کی  مکاں  و  زمان  ہیں  رہی  رجھپک 

بھی  پھر  سفر  آمادۂ  قافلہ  ہے  رمگر 

 

اور کائنات کی تھکن کا استعارہ ر اپ ائیداری 

 

پ  کی 

ت
ت

اا وق

 

کپ
پ 
 ھ
ج

و مکاں کی آنکھوں کا  ہے۔ اس کے ریہ شعر کائناتی سطح پر سوچنے کی دعوت دیتا ہے۔ زمان 

 ملتی ہے۔ کائنات تھک سکتی

ت

زھنے کی علام

ٹ

دوجہد، حرکت اور آگے ب  ان کی مسلسل ج 

 

 ہے مگر رپ اوجود زندگی کا قافلہ سفر کے لیے تیار ہے۔ یہاں ان

ا ہے۔

ت

ارہ کرپ

 

 ہے اور سفر وجودی تسلسل کی طرف اش

ت

انی ارادہ رواں رہتا ہے۔ قافلہ زندگی کی اجتماعی علام

 

 ان

نظر میری  آج  ہے  آگے  سے  زاق 

 

ف  
ِ
 

 

 س

بھی پھر  سحر  بے   
ِ
ام

 

ش یہ  گی  جائے  ہی  کٹ  رکہ 

 

ر

ت

دائی کی رات ت اعر کہتا ہے کہ میری نظر اب صرف ج 

 

پ ارت  مگر روشن لکیر موجود ہے۔ ش پ اوجود امید کی ات   اریکی کے 

ت

پ زاق کی 

 

 راس شعر میں ف

 ر

ت
ت

ام ‘’بے سحر” ہے  یعنی جس کی صبح نظر نہیں آتی  پھر بھی یقین ہے کہ یہ وق

 

کٹ رمحدود نہیں رہی بلکہ اس سے آگے دیکھ رہی ہے۔ اگرچہ یہ ش
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زاحمتر

 

اعر اندھیرے کو حتمی نہیں مانتا بلکہ عارضی سمجھتا ہے۔ یہ نفسیاتی م

 

 inner) جائے گا۔ یہاں داخل حوصلہ اور صبر کا تصور نماپ اں ہے۔ ش

resilience) زز پیدا کرتی ہیں۔ ر 
ی

 

ط

 

لت
زیں ہیں اور مل کر ماعات ا  کی علامتی تصوب 

ت
ت

ام، سحر  یہ س  وق

 

، ش  

 

 کا بیان ہے۔س

مماتر و  حیات  کاشفِ  نہیں  تو  یہی   کہیں 

بھیر پھر  خبر  بے  ہیں  ز 
 
بظاہ عشق  و  حسن  ریہ 

 

اور موت کے راز کھولنے والے تو نہیں؟ اور عشق ہی زندگی  ا ہے کہ کہیں حسن 

ت

اٹھاپ اعر سوال 

 

ا ہے۔ ش

ت

اور فلسفیانہ نوعیت رکھ ز ر ریہ شعر فکری 
 
بظاہ

زے سچ انہی کے ذریعے منکشف ہوت ہیں۔ گوپ ا عقل نہیں بلکہ تجر

ٹ

د وجود کے ب  ای 

 

اور غیر عقلی محسوس ہوت ہیں، مگر ش دپ اتی 

 

اور عشق ج  بۂ رحسن 

ا ہے۔ر

ت

ان کو حیات و ممات کی گہرائی سمجھاپ

 

 حسن و عشق ان

تھار پلٹنا  الوطن    
 

غرن ہیں  رہے   پلٹ 

بھی پھر  گھر  ہے  گھر  ہو   

ت  

 
ح رخِ  کوچۂ  روہ 

 

ا ہے۔ وہ کہتا ہے کہ جو لوگ اپنے وطن سے دور تھے وہ لوٹ رہے ہیں  اور لوٹنا فطریر

ت

دبے کو بیان کرپ

 

اعر جلا وطنی اور واپسی کے ج 

 

بھی تھا۔ ر ریہاں ش

دپ ات اور حقیقت پسندی کا توازن ہے  عشق

 

ا ہے۔ اس میں ج 

ت

 رخ )بہت حسین( ہے، مگر اپن گھر پھر بھی گھر ہوپ

ت  

 
اپنی جگہ ر رمحبوب کا کوچہ اگرچہ ح

 مگر اصل وابستگی بھی اپنی جگہ۔ر

کو نگاہوں  ہے  عشق  چمنِ  ہوا   لٹا 

بھی پھر  ثمر  و  گل  کیا  کیا  وہی  گیا  ردکھا 

 

اور زان، منتشر   چکا ہے  یعنی محبت نے زندگی کو وب 

ٹ

ز عشق کا چمن ل
 
ا ہے۔ بظاہ

ت

اعر عاشقانہ نظر کی تخلیقی قوت کو بیان کرپ

 

زخمی کر دپ ا ر راس شعر میں ش

اعر کی نگاہ کو اسی اجڑے ہوئے پ اغ میں پھول اور پھل دکھائی دیتے ہیں۔ یہ ات  گہرا نفسیاتی نکتہ ہے کہر

 

 عاشق کی بصیرت رہے  مگر اس کے پ اوجود ش

 ر۔عام نظر سے مختلف ہوتی ہے

 

وہ تباہی میں بھی معنی، حسن اور امکان تلاش کر لیتا ہے۔ اس میں پ اد، تخیل اور محبت مل کر حقیقت کو ات  نئے رن

ا بلکہ ادراک کا زاویہ بھی بدل دیتا ہے۔ر

ت

زپ اد نہیں کرپ  میں دکھات ہیں۔ گوپ ا عشق صرف ب 

مہجور زے 

ت

ب کیے  سوچا  بھی  کے  ہو  زاب 

 

 ج

بھی پھر  نظر  زی 

ت

ب ہے  نظر  تیری  کہ  ریہی 
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زپ اد اور شکستہ حال ہونے کے پ اوجود اس کی سوچ محبو اعر کہتا ہے کہ ب 

 

ا ہے۔ ش

ت

ز کرپ
 
 اور ت  رخی وابستگی کو ظاہ

ت

 
ن ز

 

ب ہی یہ شعر عاشق کی ذہنی مک

ا ہے  گوپ ا س   بھی وہی، ا

ت

زپ ادی کا تجزیہ بھی محبوب کی نظر کے حوالے سے کرپ دائی زدہ عاشق( اپنی ب  ز بھی وہی۔ رکے گرد گھومتی رہی۔ ‘’مہجور” )ج 

 

 ب

میںر پنہاں  التفات  ز 
 
ہ ہیں   

 

رن کے   ستم 

بھیر پھر  بسر  سر  جور  زے 

ت

ب ہیں  نما  رکرم 

 

ز مہرپ انی ہے مگر اندر ستم چھپا ہےاور اس کا ظلم بھی کرم کا لباس ر
 
ز التفات بظاہ

 
ّ کی پیچیدگی یہاں نماپ اں ہے۔ اس کا ہ پہنے ہوئے ہے۔ رمحبوب کے روی 

رہے جہاں دکھ بھی انعام لگتا ہے۔ر ستم ظریفریہ عشق کی ر

سزار مثل  ہے  بھی  عفو  زا 

ت

ب معاف   خطا 

بھی پھر  درگزر  انِ 

 

ش اک  ہے  میں  سزا  زی 

ت

رب

 

ان اور وقار ہے۔ عاشق کے

 

زی ہے  مگر اس سزا میں بھی ات  ش

ت

زب ، فاصلہ اور ب  ز ر رمحبوب کی معافی بھی سزا جیسی لگتی ہے  یعنی اس میں بھی رع 
 
لیے ہ

 زز صورت محبوب کی طرف سے ہے، اس لیے قبول ہے۔عفو / سزا / درگزر
ی

 

ط

 

لت
ا شعر کا حسن رہے جس سے ماعات ا

ت

زھ جاپ

ٹ

رہے۔ر ب 

رسر میں سودا بھی نہیں دل میں تمنا بھی نہیںر 19.2.2

نہیں بھی  تمنا  میں  دل  نہیں  بھی  سودا  میں  رسر 

نہیں  بھی  بھروسا  کا  محبت  زک 

ت

ب اس  رلیکن 

 

ا ہے کہ نہ اس کے سر ر

ت

 طرف یہ دعویٰ کرپ
اعر ات 

 

 پ ارت  اور نفسیاتی انداز میں سامنے آتی ہے۔ ش

ت

 
زاقؔ کی داخل کشمکش نہان

 

میں عشق راس شعر میں ف

زداری پر خود  ب 

ت

ا ہے کہ محبت سے مکمل دس

ت

اور نہ دل میں کوئی فعال تمنا، مگر دوسری ہی سانس میں یہ اعتراف بھی کرپ پ اقی ہے  اسے اعتماد ر رکا جنون 

ا ہے۔ سودا اور تمنا جیسے الفا

ت

ظ عشق کی رنہیں۔ یہی تضادِ کیفیت اس شعر کی روح ہے۔ یہاں نفی کے بعد نفی کا اسلوب ات  خاص فکری الجھاؤ پیدا کرپ

ز

ت

 ہے۔ لیکن ب

ت

دبے کے ماند پڑ جانے کی علام

 

 رشدت کے نمائندہ ہیں، جن کی عدم موجودگی کا اعلان دراصل تھکن، شکست اور ج 
ِ
کِ محبت پر عدم

دبے کی نیم مدہ کیفیت ر

 

 اور ج 

ت
ت

ا ہے کہ عشق پوری طرح ما نہیں، محض سوپ ا ہوا ہے۔ اس شعر میں داخل مکالمہ، نفسیاتی صداق

ت

کا گہرا ربھروسا بتاپ

د رومانوی حسیت کا خاصہ ہے۔ر دی  زاقؔ کی ج 

 

 بیان ملت ہے، جو ف
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میںر بیگانوں  نہ  میں  یگانوں  نہ  گنتی  کی  ردل 

نہیں  بھی  اٹھتا  سے  از 

 

پ گہہ  جلوہ  اس  رلیکن 

 

ز تعلق سے کٹا ہوا ہے، مگر اس کے پ اوجود وہ محبوب
 
ا ہے اور نہ غیروں میں، یعنی وہ ہ

ت

اعر کہتا ہے کہ اس کا دل نہ اپنوں میں شمار ہوپ

 

کی جلوہ گاہ سے ر رش

پ اوجود جمالِ محبو ِ بے تعلقی کے 

ت

ذل جو  پر پیش کیا گیا ہے  وجود کے طور  پ اخبر، حساس  ات   کو  دل  آمادہ نہیں۔ یہاں  پر  وابستگی نہیں راٹھنے  ب سے 

 کی

ت

 
ن ز

 

از محبوب کی جمالیاتی اور روحانی مک

 

  کہ جلوہ گہہ پ
 

زکیب سماجی تنہائی کو واضح کرتی ہے، ح

ت

ا۔ یگانہ و بیگانہ کی تضادی ب

ت

 ہے۔  چھوڑپ

ت

 علام

ر

ت

دوس اے  کہتے  نہیں  محبت  کو  رمہرپ انی 

نہیںر  بھی  جا  بے  رنجش  زی 

ت

ب سے  مجھ  اب  رآہ 

 

ام نہیں

 

پ ا احسان کو محبت کا پ اعر کہتا ہے کہ محض شفقت 

 

 شعوری انداز میں واضح کرت ہیں۔ ش

ت

 
زق کو نہان

 

زاقؔ محبت اور مہرپ انی کے ف

 

 دپ ا جا ریہاں ف

او  

ت
 

اراضی بھی بے س   نہیں رہی۔ یہ شعر خود احتسابی، فکری بلوع

 

پ ا ہے کہ اب محبوب کی 

ت

وہ یہ بھی تسلیم کرپ دپ اتی رسکتا۔ اس کے ساتھ ہی 

 

ر ج 

ا ہے۔ رنجش کو بے جا نہ کہنا عاشق کے احسار

ت

 دراصل عشق کی گہرائی اور سچائی پر سوال اٹھاپ
 
زم اور ربصیرت کی مثال ہے۔ مہرپ انی اور محبت کا تقاب

 
سِ ج

ا ہے۔

ت

ارہ کرپ

 

 شکستہ خودی کی طرف اش

ہمیںر نہ  آئی  بھی  پ اد  زی 

ت

ب سے  مدت  رات  

نہیںر  بھی  ایسا  تجھے  ہوں  گئے  بھول  ہم  راور 

 

ا بے حسی نہیں بلکہ ات  تھکی ہوئی 

 

اعر نہ تو محبوب کی پ اد میں مبتلا ہے اور نہ ہی اسے مکمل طور پر بھول سکا ہے۔ یہاں پ اد کا نہ آپ

 

شعوری کیفیت ہے۔ ر رش

ا

ت

دبہ شور نہیں مچاپ

 

زاقؔ کے اسلوب کی خاص پہچان ہے جہاں ج 

 

بلکہ خاموشی سے  ربھول جانے کی نفی دراصل لاشعوری وابستگی کا ثبوت ہے۔ یہ شعر ف

 دل میں موجود رہتا ہے۔ر

سے پہلے  ہے  میں  آنکھوں  ان  بھی  غفلت  رآج 

نہیں  بھی  شکیبا  بیمار  خاطر  ہی  آج  رسوا 
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ا دل کی

 

زھ جاپ

ٹ

ز کشی کی گئی ہے۔ آنکھوں میں غفلت کا ب  دپ اتی زوال کی تصوب 

 

اور ج  اور بیماری کے استعاروں سے ذہنی   بے راس شعر میں آنکھ، غفلت 

ا ہے۔ یہاں جسمانی بیماری دراصل روحانی کمز

ت

ز کرپ
 
اتوانی کو ظاہ

 

پ دپ اتی 

 

ا ج 

 

  کہ خاطرِ بیمار کا شکیبا نہ ہوپ
 

اور تھکن کا مظہر ہے، ح  رحسی 

ت

وری کی علام

 لطیف انداز میں ہوا ہے۔ر

ت

 
اار اور وقتی کم ہمتی کا بیان نہان

 

س

ت

ی

 

ب
 ہے۔ شعر میں داخل ا

مقامر کا  وحشی  دل  سکون  کہ  ہے  یہ  رپ ات 

نہیںر  بھی  صحرا  وسعت  نہیں  بھی  زنداں  رکنج 

 

ا ہے۔ عاشق کے دل کے سکون کی کوئی متعین جگہ نہیں۔ نہ قید کی تنہائی اسے آرام دیتی ہے

ت

زاقؔ کی فکر کی گہرائی کو نماپ اں کرپ

 

اور نہ آزادی ر ریہ شعر ف

 کی وسعت۔ کنج زنداں اور وسعت صحرا دو متضاد علامتیں ہیں، جن کے درمیان عاشق کی روح معلق ہے۔ 

ہیںر بلبل  ہمیں  ہیں  گل  ہمیں  صیاد   ارے 

نہیںر بھی  دیکھا  نہیں  بھی  سنا  آہ  کچ  نے  رتو 

 

ا ہے۔ وہ صیاد )شکار کرنے والے / ر

ت

اور درد بیان کرپ اعر کلاسیکی استعاراتی نظام )صیاد، گل، بلبل( کے ذریعے اپن احتجاج 

 

ز اس شعر میں ش محبوب / جاب 

ِ حسن و قدر( بھی ہیں  یعنی ہم میں حسن بھی ز

 

الاں( ہی نہیں بلکہ گل )مک

 

 ہے اور درد رقوت( سے مخاطب ہو کر کہتا ہے کہ ہم صرف بلبل )عاشقِ پ

 کا شکوہ ر

ت
 

 دیکھی۔ یہ عاشق کی نظر انداز کی گئی شناح

ت

اری حال
 
اری آہ سنی اور نہ ہ

 
ہے۔گل اور بلبل ربھی، قیمت بھی ہے اور کیفیت بھی  مگر تو نے نہ ہ

ا ات  طرح کی خود آگہیِ عاشق ہے ر

 

 اپنی ذات پر منطبق کرپ

ت
ت

وہ خود کو صرف رونے والا نہیں بلکہ معنی خیز وجود سمجھتا ہے۔ صیاد کی بے ر ر۔کو بیک وق

 ہے۔ر

ت

زیق کی بے حسی کی علام

 

 خبری محبوب پ ا طاقتور ف

خاموش  
ِ
زم

 

ب  یہ  احباب  مجمعِ  یہ   آہ 

نہیں بھی  آرا  سخن  زاقؔ 

 

ف میں  محفل  رآج 

 

کا مجمع موجود ہے، محفل بھی سجی ہوئی ہے، مگر دوستوں  کہ  اعر کہتا ہے 

 

ش ا ہے۔ 

ت

کرپ ز پیش  زمدگی کی تصوب 

 

ب  ذہنی  اور   فضا ریہ شعر تخلیقی خاموشی 

زاقؔ خود سخن آرا )کلام کرنے والا، محفل کو زندہ کرنے والا( موجود نہیں پ ا بولنے کے حال میں نہیں۔ اس میں ظا

 

زی اجتماع رخاموش ہے  کیونکہ آج ف
 
ہ

راور پ اطنی خلا کا تضاد ہے۔ر

رسرگرمی: آؤ! اپنی معلومات کو جانچیںر 19.2.3

ز کیجیے ُ
 :ذیل کے جملوں میں خالی جگہیں ب 
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ام __________ تھا۔  .1

 

 ووری کا اصل پ
ھت
ک

زاق گور

 

 ف

 ووری کی پیدائش __________ میں ہوئی۔ ر .2
ھت
ک

زاق گور

 

 ف

ام __________ تھا۔  .3

 

زاق کے والد کا پ

 

 ف

دمات انجام دیں۔ ر .4

 

 ووری نے __________ یونیورسٹی میں تدریسی ج
ھت
ک

زاق گور

 

 ف

زاق کی مشہور تصنیف __________ ہے۔  .5

 

 ف

زہر 19.3

 
 

رعمومی جاب

د فکری شعور، تہذیبی وسعت اور جمالیاتی حسن عطا کیا دی  اعروں میں شمار ہوت ہیں جنہوں نے اردو غزل کو ج 

 

 ووری اردو کے عظیم ش
ھت
ک

زاق گور

 

۔ رف

انہوں نے آتی ہے۔  پر نظر  نماپ اں طور  و ثقافت کی جھلک    
 

اور ہندوستانی تہذن دپ ات، نفسیاتی بصیرت 

 

ج  انی 

 

ان و محبت،  اعری میں عشق 

 

ش کی   ران 

اعری میں تغزل، نغمگی، فکری گہرر

 

زاق کی ش

 

اعری میں ات  منفرد ل  و لہجہ پیدا کیا۔ ف

 

د حسیت سے ہم آہن کیا اور اردو ش دی  ائی اور روایتی غزل کو ج 

ا ہے۔ر

ت

 زپ ان کی دلکشی نماپ اں خصوصیات ہیں۔ ان کا کلام آج بھی اردو ادب کے قارئین اور محققین کے لیے یکساں اہمیت رکھ

رآپ نے کیا سیکھا؟ر 19.4

 ووری ر
ھت
ک

زاق گور

 

ا کہ ف

 

دمات سے واقف ہوئے۔ آپ نے جاپ

 

اور ادبی ج  ووری کی زندگی، شخصیت 
ھت
ک

زاق گور

 

اس سبق کے مطالعے کے بعد آپ ف

ات سے روشناس کراپ ا۔ر

 

اعر، نقاد اور دانشور تھے جنہوں نے اردو غزل کو نئے فکری اور فنی امکاپ

 

 بیسویں صدی کے اردو کے ممتاز ش

دمات کا مطالعہ کیا۔ آپ یہ بھی جان سکے کہ انہوں نے قومی 

 

ِ رآپ نے ان کے خاندانی پس منظر، تعلیمی زندگی، سیاسی سرگرمیوں اور تدریسی ج تحرت 

زقی میں نماپ اں کردار ادا کیا۔ر

ت

 آزادی میں حصہ لیا اور اردو ادب کی ب

اور ر ان دوستی، تہذیبی شعور، نفسیاتی بصیرت، تغزل، نغمگی 

 

ان و محبت،  اعری کی اہم خصوصیات، مثلاً عشق 

 

زاق کی ش

 

اس سبق کے ذریعے آپ ف

  و ثقافت کے عناصر کس خوبصورتی سے جلوہ گر ہوت ر
 

اعری میں ہندوستانی تہذن

 

زاق کی ش

 

حسنِ بیان سے آگاہ ہوئے۔ آپ نے یہ بھی سیکھا کہ ف

 ہیں۔ر

زاق ر

 

ف کو  آپ  نے  اس سبق  ہوئے۔  واقف  سے  متبے  و  مقام  کے  ان  میں  ادب  اردو  اور  اعزازات  اہم تصانیف،  کی  زاق 

 

ف آپ  زآں  ب  د  زی 

 

م

زاہم کی۔ر

 

دمات کا ادراک کرنے میں مدد ف

 

 میں ان کی ج

ت

 
 ووری کے ف اور شخصیت کو بہتر انداز میں سمجھنے اور اردو غزل کی روان

ھت
ک

 گور

زہنر 19.5

 

رف

 

رلفظر معنیر

 ر ثقافت، تمدنر
 

رتہذن
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رلفظر معنیر

رجمالیاتر حسن و خوبصورتی سے متعل نظرپ ات

رتغزلر غزل کی دلکشی اور حسنر

 اور خوش آہنگیر

ت

 قت ت
سی
رنغمگیر مو

ربصیرت گہری سمجھ اور فہمر

ر علامتی اندازِ اظہارر

ت

 
ارن

 

راش

ر پوشیدہ معنی رکھنے کا اسلوبر

ت

 
ن ز

 

ررم

رعصری شعور زمانۂ حاضر کا ادراکر

ر

ت

 
ر معنی خیزی اور مقصدن

ت

 
رمعنون

دپ ات کا مطالعہر

 

انی ذہن اور ج 

 

رنفسیاتر ان

ر

زائے امتحانی سوالاتر 19.6 رنمونہ ب 

ام کیا تھا اور وہ کہاں پیدا ہوئے؟ ر .1

 

 ووری کا اصل پ
ھت
ک

زاق گور

 

 ف

ر

ر

ر

ر

ر

 

اعری کے بنیادی موضوعات کیا ہیں؟ ر .2

 

 ووری کی ش
ھت
ک

زاق گور

 

 ف

ر

ر

ر
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ر

 

  و ثقافت کی نمائندگی کس طرح نظر آتی ہے؟ ر .3
 

اعری میں ہندوستانی تہذن

 

زاق کی ش

 

 ف

ر

ر

ر

ر

ر

ر

 

 ے۔ ر .4
ھت
لک

ام 

 

 ووری کی اہم تصانیف کے پ
ھت
ک

زاق گور

 

 ف

ر

ر

ر

ر

ر

 

 ووری کا مقام بیان کیجیے۔ ر .5
ھت
ک

زاق گور

 

 میں ف

ت

 
 اردو غزل کی روان

ر

ر

ر

ر

ر
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رمشقی سوالاتر 19.7

 

 ے۔ ر .1
ھت
لک

دمات پر تفصیلی مضمون 

 

 ووری کی زندگی اور ادبی ج
ھت
ک

زاق گور

 

 ف

زہ لیجیے۔ ر .2

 
 

اعری کے فکری اور فنی محاسن کا جاب

 

 ووری کی ش
ھت
ک

زاق گور

 

 ف

اعری میں عشق و محبت کے تصور پر بحث کیجیے۔  .3

 

 ووری کی ش
ھت
ک

زاق گور

 

 ف

 کیجیے۔ ر .4

ت

 ووری کے اسلوبِ بیان، تغزل اور نغمگی کی وضاح
ھت
ک

زاق گور

 

 ف

 ے۔ ر .5
ھت
لک

 ووری کے مقام و متبے پر تفصیلی نوٹ 
ھت
ک

زاق گور

 

اریخ میں ف

ت

 اردو غزل کی پ

رمشقی سوالات کے جواپ اتر 19.7.0

 

 ے۔ر1
ھت
لک

دمات پر تفصیلی مضمون 

 

 ووری کی زندگی اور ادبی ج
ھت
ک

زاق گور

 

 ۔ ف

ام رگھوپتی سہائے تھا۔ وہ ر

 

 ووری کا اصل پ
ھت
ک

زاق گور

 

اد عبرت اردو، ر1896اگست ر ر28ف

 

 وور میں پیدا ہوئے۔ ان کے والد منشی گورکھ پرش
ھت
ک

ء کو گور

 کے خلاف ر

ت

ز حکوم

 

ز ہو کر انگرب 

 

ِ آزادی سے متاب زاق نے اعلیٰ تعلیم حاصل کی اور قومی تحرت 

 

اعر تھے۔ ف

 

دوفارسی اور سنسکرت کے عالم اور ش جہد رج 

 میں حصہ لیا۔ر

ار د فکری شعور، نفسیاتی گہرائی  دی  اردو غزل کو ج  اعری نے 

 

ان کی ش زی کے پروفیسر مقرر ہوئے۔ 

 

آپ اد یونیورسٹی میں انگرب  الٰٰ  وہ  ازاں  ور تہذیبی ربعد 

ر ات  کی  ادب  اردو  زاق 

 

ف امل ہیں۔ 

 

ش ’’مشعل‘‘  اور  ’’روحِ کائنات‘‘  رعنا‘‘،  ’’گلِ  ’’گلِ نغمہ‘‘،  اہم تصانیف میں  کی  ان  کی۔  عظیم ر روسعت عطا 

اعری کو نئی جہتیں عطا کیں۔ر

 

 شخصیت تھے جنہوں نے اردو ش

 

زہ لیجیے۔ر2

 
 

اعری کے فکری اور فنی محاسن کا جاب

 

 ووری کی ش
ھت
ک

زاق گور

 

 ۔ ف

انی نفسیات، تہذیبی شعور، زندگی کے تجر

 

 اہم ہے۔ ان کے ہاں عشق و محبت کے ساتھ ان

ت

 
اعری فکری اور فنی دونوں اعتبار سے نہان

 

زاق کی ش

 

پ ات رف

ان دوستی کے عناصر نماپ اں ہیں۔ر

 

 اور ان

اعری میں حسنِ بیان، نغمگی، تغزل، استعارات اور علامتوں کا خوبصورت استعمال ملت ہے۔ ان کی زپ ان شستہ، سادہ ر

 

اور دلکش رفنی اعتبار سے ان کی ش

 اور فکر کی گہرائی ان کے کلام کو ممتاز بناتی ہے۔

ت
ت

دپ ات کی صداق

 

 ہے۔ ج 

 

اعری میں عشق و محبت کے تصور پر بحث کیجیے۔ر3

 

 ووری کی ش
ھت
ک

زاق گور

 

 ۔ ف

زی قوت اور حسنِ زندگی کا سرچشمہ ہے۔ ان ر

ٹ

انی زندگی کی س  سے ب 

 

زدت  محبت ان

 
 

اعری کا بنیادی موضوع ہے۔ ان کے ب

 

زاق کی ش

 

عشق و محبت ف

انی تجربہ ہے۔

 

دبہ نہیں بلکہ ات  زندہ ان

 

اعری میں عشق محض روایتی ج 

 

 کی ش
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اور ر انتظار، وصال، ہجر  پ اد،  اشعار میں  ان کے  پ الیدگی کا تصور پیش کرت ہیں۔  روحانی  اور  انی شخصیت کی تکمیل 

 

ان ذریعے  زاق محبت کے 

 

دپ اتی رف

 

ج 

 دلکش انداز میں بیان ہوئی ہیں۔ر

ت

 
 کیفیات نہان

 

 کیجیے۔ر4

ت

 ووری کے اسلوبِ بیان، تغزل اور نغمگی کی وضاح
ھت
ک

زاق گور

 

 ۔ ف

زاکیب کو نئے معنوی انداز میں استعمال کیا۔ ر

ت

ز انگیز ہے۔ انہوں نے روایتی الفاظ اور ب

 

اور اب  دلکش، شگفتہ 

ت

 
زاق کا اسلوبِ بیان نہان

 

اعری رف

 

ان کی ش

 میں تغزل کی لطافت اور نغمگی کی کیفیت نماپ اں ہے۔ر

اہم ر کی  اسلوب  کے  ان  اظہار  حسنِ  اور  سچائی  کی  دپ ات 

 

ج  روانی،  سادگی،  ہیں۔  دیتے  کر  مسحور  کو  قاری  آہن  اور   

ت

 قت ت
سی
مو میں  اشعار  کے  ان 

 خصوصیات ہیں۔ر

 

 ے۔ر5
ھت
لک

 ووری کے مقام و متبے پر تفصیلی نوٹ 
ھت
ک

زاق گور

 

اریخ میں ف

ت

 ۔ اردو غزل کی پ

 عطا

 

د شعور، نفسیاتی گہرائی اور ہندوستانی تہذیبی رن دی  اعر ہیں۔ انہوں نے اردو غزل کو ج 

 

 ووری اردو غزل کے عظیم اور منفرد ش
ھت
ک

زاق گور

 

 کیا۔ رف

دت کا حسین امتزاج پیش کرتی ہے۔ر  اور ج 

ت

 
اعری روان

 

 ان کی ش

ان دوستی اور ر

 

انہوں نے اردو غزل کو نئے فکری زاویے دیے اور اسے عصرِ حاضر کے تقاضوں سے ہم آہن کیا۔ ان کے کلام میں عشق، حسن، ان

 تہذیبی شعور کی ایسی ہم آہنگی ملتی ہے جو انہیں اردو کے صفِ اول کے شعرا میں ممتاز مقام عطا کرتی ہے۔

رجواپ اتِ سرگرمیر 19.8

 رگھوپتی سہائے ر .1

 وور ر .2
ھت
ک

 گور

اد عبرت ر .3

 

 منشی گورکھ پرش

 الٰٰ آپ اد ر .4

 گلِ نغمہ ر .5

رامدادی کتبر 19.9

 

 گلِ نغمہ ر .1

 گلِ رعنا ر .2

 روحِ کائنات ر .3

 مشعل ر .4
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 ووری: شخصیت اور ف  .5
ھت
ک

زاق گور

 

 ڈاکٹر نوازش علیر   ف

اعری کا فنی ارتقا ر .6

 

زمان فتح پوریرررراردو ش

 

 ڈاکٹر ف

 ووری:  .7
ھت
ک

زاق گور

 

اعر ، نقاد ، دانشور ف

 

ررررش

 

ارن

 

 گوپی چن پ

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر

ر
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M.A Urdu     UNIT-IV  Lesson No. 20 
Course Code: URD-103      Semester-I 

ر

ر

ر

 شہرِ پ ارر۔ر۲۰سبق نمبرر

ر

ت
 

رساح

 اغراض و مقاصدر 20.0 

رتعارف ر 20.1

رشہرِ پ ار  کؔی حیات  اور غزل گوئی ر 20.2

زسکوں نہ تھا 20.2.0ر ُ
 ماحول میرے شہرکاہاں ب 

 کیساماضی تھاکیاہے حال اپنر 20.2.1 

رنہیں ہے مجھ سے تعلق کوئی توایساکیوں 20.2.2

      آؤ! اپنی معلومات کو جانچیںر رسرگرمی ر 20.2.3 

زہر 20.3

 
 

رعمومی جاب

رآپ نے کیا سیکھا؟ر 20.4

زہنر 20.5

 

 ف

زائے امتحانی سوالات 20.6 رنمونہ ب 

رمشقی سوالاتر 20.7

رمشقی سوالات کے جواپ ات 20.7.0

رجواپ ات ِ سرگرمیر 20.8

  رامدادی کتبر 20.9
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راغراض و مقاصدر 20.0

دمات اور شعری خصوصیات سے روشناس ر

 

اعر شہرپ ار کی زندگی، شخصیت، ادبی ج

 

د ش دی  اس سبق کے مطالعے کا بنیادی مقصد آپ کو اردو کے ممتاز ج 

دت ر  اور ج 

ت

 
امل ہیں جنہوں نے روان

 

اعروں میں ش

 

اعری کے ان اہم ش

 

د اردو ش دی  ا ہے۔ اس سبق کے ذریعے آپ جان سکیں گے کہ شہرپ ار ج 

 

کراپ

ات عطا کیے۔رکے حسین امتزر

 

 اج سے اردو غزل اور نظم کو نئے فکری اور فنی امکاپ

دمات اور ادبی سفر سے واقف ہوں گے۔ آپ یہ بھی سمجھ ر

 

اس سبق کے مطالعے کے بعد آپ شہرپ ار کے خاندانی پس منظر، تعلیمی زندگی، تدریسی ج

 ر

ت
 

زوغ دپ ا اور کس طرح اپنی منفرد شناح

 

ات کو ف

 

اعری میں کس نوعیت کے رجحاپ

 

 کی تحرت  کے تناظر میں شہرپ ار نے اردو ش

ت

 
ن د دی  سکیں گے کہ ج 

انی وجود، عصری مسائل، سماجی بےقائم کی

 

اور فنی پہلوؤں، مثلاً تنہائی، خواب، عدم تحفظ، ان اعری کے مختلف فکری 

 

د یہ کہ آپ شہرپ ار کی ش زی 

 

 ر۔م

فکرر گہرائی،  موجود نفسیاتی  اعری میں 

 

ش کی  ان  آپ  کریں گے۔  کا مطالعہ  جمالیاتی حس  اور  زینی، تہذیبی شعور 

 

آف استعارہ  نگاری،   

ت

ی رحسی، علام

 ت اور فنی پختگی کو بھی بہتر انداز میں سمجھ سکیں گے۔ربصیر

زقی میں ان کے کردار اور اردو ادب میں ان

ت

کے ر راس سبق کے ذریعے آپ شہرپ ار کی اہم تصانیف، ان کے منفرد اسلوبِ اظہار، اردو غزل و نظم کی ب

 بھی پیدا ہوگی۔ر

ت

 مقام و متبے کا ادراک حاصل کریں گے۔ ساتھ ہی ان کے منتخب اشعار کی تفہیم اور تنقیدی مطالعے کی صلاح 

رتعارفر 20.1

ام کنور محمد اخلاق خان تھا، لیکن ادبی دنیا میں

 

اعروں میں شمار ہوت ہیں۔ ان کا اصل پ

 

اعری کے ممتاز اور منفرد ش

 

د اردو ش دی  وہ "شہرپ ار" کے ر رشہرپ ار ج 

دمات انجام دیں اور اپنے مخصوص طرزِ احساس کے ذر

 

ام سے معروف ہوئے۔ انہوں نے اردو غزل اور نظم دونوں اصناف میں نماپ اں ج

 

یعے اردو رپ

 قائم کی۔

ت
 

اعری میں ات  ال شناح

 

 ش

کو نئے موضوعات، نئے ر اعری 

 

ش اس تحرت  نے  رہی تھی۔  پ ا  زوغ 

 

ف کی تحرت    

ت

 
ن د دی  ج  ادب میں  اردو    

 
آئے ح دور میں سامنے  ایسے  شہرپ ار 

 سے مکمل انحراف نہیں کیا۔

ت

 
زات قبول کیے، لیکن انہوں نے کبھی روان

 

 کے اب

ت

 
ن د دی   راسالیب اور نئی علامتوں سے روشناس کراپ ا۔ شہرپ ار نے ج 

د حسیت کا خوبصورت امتزاج ملت ہے۔ر یہی وجہ ہے کہ دی   اور ج 

ت

 
اعری میں کلاسیکی روان

 

 ان کی ش

انی وجود، سماجی مسائل اور عصری زندگی کی پیچیدگیاں نماپ اں موضوعات کے طو

 

اعری میں خواب، تنہائی، خوف، عدم تحفظ، محرومی، ان

 

ر پر ران کی ش

ان کے یہاں علامتو کیا ہے۔  انداز میں پیش   فنکارانہ 

ت

 
کو نہان الجھنوں  اور نفسیاتی  داخل کشمکش  کی  ان 

 

ان د  دی  ج  انہوں نے  آتی ہیں۔  اور رسامنے  ں 

اعری غیر ضروری پیچیدگی سے محفوظ رہتی ہے۔ر

 

ز اور معنی خیز ہے، لیکن ان کی ش

 

 مؤب

ت

 
 استعاروں کا استعمال نہان

زھ مسلم یونیورسٹی میں تد

ٹ

ادبی شخصیت بھی تھے۔ انہوں نے علی گ اور  اعر ہونے کے ساتھ ساتھ ات  ممتاز استاد، نقاد 

 

ریسی رشہرپ ار ات  کامیاب ش

’’اماؤ جان‘‘ ر اور   ‘‘

 

ں

م
گ

’’ ادا کیا۔ ان کے فلمی نغمات، خصوصاً فلم  اور ادبی صحافت کے میدان میں بھی نماپ اں کردار  دمات انجام دیں 

 

 لیے رکےج

 لکھے گئے گی، بے حد مقبول ہوئے اور انہیں عوامی سطح پر بھی شہرت حاصل ہوئی۔ر
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اکہ ر

ت

زہ پیش کیا جائے گا پ

 
 

دمات، شعری خصوصیات اور اردو ادب میں ان کے مقام و متبے کا تفصیلی جاب

 

آپ ان راس سبق میں شہرپ ار کی حیات، ادبی ج

اعری میں ان کے منفرد کردار کا ادراک حاصل کر سکیں۔ر

 

د اردو ش دی  رکی شخصیت اور ف کو بہتر انداز میں سمجھ سکیں اور ج 

رشہرِ پ ار  کؔی حیات  اور غزل گوئی ر 20.2

ام کنور محمد اخلاق خان تھا۔ وہ ر

 

زدوئی ر1936جون ر ر16شہرپ ار کا اصل پ
 
زیلی کے قصبہ آنولہ میں پیدا ہوئے۔ ابتدائی تعلیم ہ ز پردیش کے ضلع ب 

ت

ء کو اب

اور ر اور ر1948میں حاصل کی  زھ مسلم یونیورسٹی سے حاصل کی 

ٹ

زھ منتقل ہوگئے۔ اعلیٰ تعلیم علی گ

ٹ

ے کی رء میں اردو میں ایم ا1961ء میں علی گ

زقی کرت ہوئے پروفیسر اور صدرِ شعبۂ اردو ر1966ڈگری حاصل کی۔ ر

ت

زھ مسلم یونیورسٹی میں لیکچرر مقرر ہوئے۔ تدریجاً ب

ٹ

ء میں شعبۂ اردو، علی گ

 پہنچے اور 

ت

ز ہوئے۔ر1996کے منصب ت

 

 ء میں اسی حیثیت سے ریٹاب

اعری کی 

 

 اختیار کرے، لیکن شہرپ ار کا رجحان ادب اور ش

ت

طرف تھا۔ ران کے والد پولیس انسپکٹر تھے اور ان کی خواہش تھی کہ بیٹا بھی سرکاری ملازم

 سے ہوا۔ رکھیلوں میں بھی ان کی دلچسپی تھی اور وہ ہاکی، بیڈمنٹن اور رمی کھیلنا پسند کرت تھے۔ ان کی ادبی زندگی کا آغاز خلیل الرحمن اعظمی

ت

 
زن

ت

 کی ف

ائع ہوئیں، لیکن خلیل الرحمن اعظمی کے مشورے پر انہوں نے "شہرپ ار" تخل اختیا

 

ام سے ش

 

ر کیا، رابتدا میں ان کی چن غزلیں کنور محمد اخلاق کے پ

 بن گیا۔ر

ت
 

 جو بعد میں ان کی مستقل شناح

زی اسسٹنٹ کی حیثیت سے ر زھ میں لٹرب 

ٹ

زقی اردو )ہند( علی گ

ت

شہرپ ار تدریس کے ساتھ ساتھ ادبی صحافت سے بھی وابستہ رہے۔ انہوں نے انجمن ب

ادارت بھی کی۔ اس کے علاوہ مغنی تبسم کے ساتھ رسالہ زپ ان‘‘ کی  اری 
 
’’ہ اور  ادب‘‘  ’’اردو  اور انجمن کے معروف رسائل  دمات انجام دیں 

 

 ج

 و حکمت‘‘ کی ادارت میں بھی شرت  رہے۔ر ’’شعر

‘‘ اور ’’اما

 

ں

م
گ

ؤ جان‘‘ کے رشہرپ ار کو عوامی سطح پر غیر معمولی شہرت فلمی نغمہ نگاری کے ذریعے حاصل ہوئی۔ مشہور فلم ساز مظفر علی کی فلموں ’’

اعری اور فلمی موسیقی کا لازوال سرمایہ سمجھے جات ہیں۔ فلم ’’انجمن‘‘ کے گی بھی انہی کے قلمر

 

اہکار ہیں۔ رلیے لکھے گئے ان کے نغمات اردو ش

 

 کا ش

دپ اتی گہرائی نماپ اں نظر آتی ہے۔ر

 

ائستگی اور ج 

 

 ان کے نغموں میں شعری حسن، تہذیبی ش

ائع ہوا جس میں ا

 

ائع کیا گیا۔ سنگ میل پبلی کیشنز پ اکستان سے ان کا کلیات ش

 

ن کے ران کے شعری مجموعوں کو بعد میں کلیات کی صورت میں بھی ش

زی، ر

 

انگرب  زجمہ 

ت

ب کا  کلام  کے  ان  ہوا۔  ائع 

 

ش سے  عنوان  دیکھوں‘‘ کے  اا 

ت

کلپ

 

ن
کو  ’’سورج  میں  یہی کلیات ہندوستان  امل ہیں۔ 

 

ش چھ شعری مجموعے 

ز

 

ز نے ساہتیہ اکادمی کے رف

 

زمن، روسی، ماٹھی، بنگالی اور تیلگو سمیت متعدد زپ انوں میں ہو چکا ہے۔ بیدار بخت اور میری این اب
 
لیے ان کے رانسیسی، ج

زی قال  میں منتقل کیا۔ر

 

اعری کو انگرب 

 

زجمہ کیا جبکہ رخشندہ جلیل نے بھی ان کی ش

ت

زی ب

 

 منتخب کلام کا انگرب 

دمات کے اعتراف میں شہرپ ار کو متعدد قومی اعزازات سے نوازا گیا جن میں ساہتیہ اکادمی ایوارڈ اور گیان پیٹھ ایوارڈ خصوصی اہمیت

 

 رکھتے ہیں۔ رادبی ج

زوری  13

 

ابند2012ف

ت

اعری کا یہ درخشاں ستارہ ہمیشہ کے لیے غروب ہوگیا، لیکن ان کا ادبی سرمایہ آج بھی زندہ اور پ

 

 ہ ہے۔رء کو اردو ش
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اعری کے نماپ اں اوصاف

 

 شہرپ ار کی ش

 کی تحرت  سامنے ر

ت

 
ن د دی  ردِّ عمل کے طور پر ج  زقی پسند تحرت  کے 

ت

ات نے جنم لیا۔ ب

 

اور فنی رجحاپ اعری میں نئے فکری 

 

اردو ش آئی رآزادی کے بعد 

اعر ہیں

 

د ادبی فضا کے اہم نمائندہ ش دی  اعری کو نئے موضوعات، نئی علامتوں اور نئے اسالیب سے روشناس کراپ ا۔ شہرپ ار اسی ج 

 

اہم ر۔ رجس نے اردو ش

ت

پ

د حسیت او دی  اعری میں ج 

 

زپ ان نہیں کیا۔شہرپ ار کی ش

ت

پ اوجود ف کو نظریے پر ف  کو قبول کرنے کے 

ت

 
ن د دی   یہ ہے کہ انہوں نے ج 

ت

 
ر ران کی انفرادن

 سے مکمل انحراف نہیں کرت بلکہ ماضی کی صحت مند ادبی رواپ ات کو اپنے عہد کے تقاضو

ت

 
 کا حسین امتزاج ملت ہے۔ وہ روان

ت

 
ں کے رکلاسیکی روان

ا ہے۔ر

ت

زار دپ ا جاپ

ت

د کا سنگم ف دی  اعری کو قدیم و ج 

 

 عطا کرت ہیں۔ اسی لیے ان کی ش

ت

 
 مطابق نئی معنون

ان اور اس کی داخل دنیا ہے۔ تنہائی، بے چارگی، عدم تحفظ، خوف، محرومی، شکست خوردگی، زندگی کی تلخیا

 

اعری کا بنیادی موضوع ان

 

ں اور ران کی ش

 فنکارانہ انداز میں پیش کرت ہیں۔ ان کے اشعار

ت

 
ان کی نفسیاتی پیچیدگیوں کو نہان

 

د ان دی  ر میں درد رسماجی بے حسی ان کے اہم موضوعات ہیں۔ وہ ج 

 اور کرب کے ساتھ امید، حوصلہ اور زندگی سے وابستگی بھی موجود رہتی ہے۔ر

ا ہے۔ ر

ت

 بن جاپ

ت

ا ہے۔ خواب ان کے ہاں آرزو، جستجو، امید اور بہتر مستقبل کی علام

ت

 کی حیثیت رکھ

ت

زی علام

 

اسی رشہرپ ار کے یہاں خواب ات  مک

اعری میں پ ار پ ار سامنے آتی ہیں اور نئے معنی پیدا کرتی ہیں۔ر

 

 طرح رات، اندھیرا، نیند، آنکھ، جگنو اور سایہ جیسی علامتیں ان کی ش

ا

 

زانی، احساسِ محرومی اور عصری ان  کے ذریعے زندگی کی بے ثباتی، داخل و خارجی وب 

ت

 
اعری کا ات  اہم استعارہ ہے۔ وہ رن

 

 بھی ان کی ش

ت

 
ن کی ررن

اور علامتی نظام کا حصہ بن جاتی ہے۔تقسیمِ ہند، فسا  محض ات  منظر نہیں بلکہ ات  فکری 

ت

 
دات، رشکستہ حالی کو بیان کرت ہیں۔ ان کے یہاں رن

انی ر

 

ان اور  واقعات کے نتیجے میں پیدا ہونے والے کرب، خوف  ان  اعری میں نماپ اں ہیں۔ 

 

ان کی ش اور تہذیبی زوال جیسے موضوعات بھی  ہجرت 

ز انداز میں اپنے اشعار کا حصہ بناپ ا ہے۔ر

 

 مؤب

ت

 
 المیے کو انہوں نے نہان

د شعری وسائل دی  اور خودکلامی جیسے ج  زاشی 

ت

، استعارہ، پیکر ب

ت

وہ علام اور تہہ دار ہے۔  زی پختہ، متوازن 

ٹ

اعری ب 

 

زی رفنی اعتبار سے شہرپ ار کی ش

ٹ

ب   کو 

پ ا غیر ضروری پیچیدگی پیدا نہیں ہوتی۔ ان کی زپ ان سادہ، رواں اور دل نشیں ہے ، جس رمہارت سے استعمال کرت ہیں، لیکن ان کے یہاں ابہام 

اقدین دونوں میں مقبول ہے۔

 

 ان کا کلام عام قارئین اور سنجیدہ پ

 

 کے پ اع

ان کی نفسیاتی کشمکش، شہری ر

 

اعر ہیں۔ ان کی نظموں میں عصری ان

 

د اردو نظم کے بھی اہم ش دی  زندگی کی رشہرپ ار نہ صرف ات  ممتاز غزل گو تھے بلکہ ج 

اعری میںر

 

ش اردو  د  دی  کو گہرے فکری شعور کے ساتھ پیش کیا گیا ہے۔ج  وجودی مسائل  اور  روحی، خواب و حقیقت کی کشمکش، تنہائی، محرومی   ربے 

 بلند ہے۔ انہوں نے اپنے منفرد طرزِ احساس، فنی پختگی، علامتی نظام اور تہذیبی شعور کے ذریعے اردو غزل اور نظم

ت

 
 دونوں کو نئی رشہرپ ار کا مقام نہان

د اردو ادب کا ات  اہم اور معتبر حوالہ سمجھی جاتی ہے۔ر دی  اعری آج بھی ج 

 

 جہتیں عطا کیں۔ ان کی ش

 

ر
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زسکوں نہ تھارغزل )ر 20.2.0 ُ
ر(رماحول میرے شہرکاہاں ب 

 

تھا نہ  زسکوں  ُ
ب  ہاں  کا  شہر  میرے   ماحول 

تھا نہ  یوں  میں  قبیلوں  یہ  ہوا  بٹا  رلیکن 

 

ا ہے کہ پہلے بھی

ت

ا ہے۔ وہ حقیقت پسندی سے اعتراف کرپ

ت

اعر اپنے شہر پ ا معاشرے کے بدلتے ہوئے سماجی نقشے پر گہرا تبصرہ کرپ

 

 مکمل راس شعر میں ش

ار

ت

 بنا کر پیش نہیں کیا جا رہا۔ مگر ساتھ ہی یہ بھی واضح کرپ

ت  

 
 ہے کہ اس درجے رسکون، مثالی ہم آہنگی پ ا مثبت حالات موجود نہیں تھے، یعنی ماضی کو ح

کا ذکر نہیںر بٹا ہوا” محض قبائلی ڈھانچے  ‘’قبیلوں میں  ا پہلے نہیں تھا۔ 

 

جاپ  

ٹ
 

پر ن اور شناختی بنیادوں  زقہ رکی ٹکڑوں میں تقسیم، گروہی نفرت 

 

ف  بلکہ 

، سیاسی دھڑوں، نظرپ اتی گروہوں اور سماجی دراڑوں کا علامتی اظہار ہے۔ اس طرح شعر ات  سماجی مثیہ بن 

ت

 
ا ہے جس میں بگاڑ کی شدت روارن

ت

جاپ

امل ہیں۔

 

 پر دکھ اور تشویش دونوں ش

کیر ز  دب  میں  سمجھنے  نے  تم  درد  اہلِ   اے 

تھار نہ  جنوں  کارِ  معنیٔ  حیات  رکارِ 

 

ز دبہ رکھنے والے لوگوں کو مخاطب کر کے کہتا ہے کہ تم نے زندگی کی اصل حقیقت سمجھنے میں دب 

 

اعر ‘’اہلِ درد” یعنی حساس، پ اشعور اور ج 

 

 کر دی۔ رش

امہ صرف جوش نہیں ر

 

زے میں محدود سمجھ لیا، حالانکہ حیات کا کارپ

 

پ ا جنون کے داب دبے 

 

دوجہد اور مقصد کو صرف ج  بلکہ رتم نے زندگی کے عمل، ج 

ا ہے

ت

 کرپ

ت

 پر تنقید اور متوازن فکر کی وکال

ت

 

ت

ن دپ ا

 

اعر ج 

 

 ۔رشعور، حکمت، ضبط اور عملی بصیرت بھی چاہتا ہے۔ اس طرح ش

سکوںر کر  گلزار  کو   

ت
 

دس کہ  بہت   چاہا 

تھار نہ  خوں  اتنا  تھا،  تو  خون  میں  بدن  رمیرے 

 

ر

ت

 

 

ا ہے۔ وہ کہتا ہے کہ میں نے پوری خواہش اور ن

ت

 سے کرپ

ت
 

زی دپ ان

ٹ

دبے اور عملی کمزوری دونوں کا اعتراف ب 

 

اعر اپنے اصلاحی ج 

 

 سے راس شعر میں ش

زپ انی ر

ت

، وسائل پ ا ف

ت
ت

زان حالات، سخت ماحول پ ا بے ثمر سماجی زمین کو سرسبز اور خوشحال بنا دوں، مگر میرے اندر اتنی طاق  شدت رکیکوشش کی کہ وب 

ا۔ 

ت

پ  موجود نہ تھی کہ یہ کام مکمل ہو پ ا
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دی شکست  کو  مجھ  پہ  محاذ  ز 
 
ہ نے   دنیا 

تھا نہ  نگوں  پرچم  کا  خواب  کہ  نہیں  کم  ریہ 

 

اور امید کا پر پ اوجود میرے خواب، نظریے  ز محلے پر مجھے شکست ہوئی، مگر اس کے 
 
ز مقابلے اور ہ

 
ز میدان، ہ

 
اعر کہتا ہے کہ زندگی کے ہ

 

چم جھکا رش

 نہیں۔ یعنی عملی شکست کے پ اوجود فکری اور روحانی سطح پر ہار تسلیم نہیں کی گئی۔ یہ نظرپ اتی وفاداری اور پ اطنی حوصلے کا بیان ہے۔ر

کیار نہیں  شک  کبھی  نے  میں  تیرے  پہ   وعدے 

تھا نہ  کیوں  رات  مجھے  انتظار  تیرا  رپھر 

 

اعر کہتا ہے کہ مجھے تیرے وعدے پر مکمل یقین تھا، میں نے کبھی شک نہیں کیا ر

 

زاری میں کیوں ر ر،ش

ت

مگر اس کے پ اوجود میں پوری رات انتظار اور بے ف

اور اضطراب ات  دوسرے کی ضد نہیں۔ محبت میں اعتماد کے ساتھ بے چینی بھی رہتی ہے، کیونکہ دل ا ہے کہ یقین 

ت

ز ہوپ
 
کا ر رمبتلا رہا؟ اس سے ظاہ

ا ہے۔ یہاں شکوہ بھی ہے مگر نرم لہجے ر

ت

ا رتعلق منطق سے زپ ادہ احساس سے ہوپ

ت

دپ اتی شدت پیدا کرپ

 

میں۔دوسرے مصرع میں استفہامیہ اسلوب ج 

ا ہے۔ کلاسیکی غزل کی روایتی فضار

ت

زاری کا پ اطنی تضاد شعر کو گہرا بناپ

ت

 ہے۔ یقین بے ف

ت

 اور لہجہ رہے۔ ‘’رات” انتظار، بے خوابی اور اضطراب کی علام

زار ہے۔ر

ت

زف ربھی ب 

ر(رکیساماضی تھاکیاہے حال اپنرغزل )ر 20.2.1

 

اپنر حال  ہے  کیا  تھا  ماضی   کیسا 

اپنر زوال  ہمیں  تھا  ردیکھنا 

 

ا ہے۔ ‘’کیسا ماضی تھا” میں سوالیہ لہجہ حسرت اور تعجب دو

ت

 کرپ
 
اعر استفہامیہ انداز اختیار کر کے ماضی اور حال کا تقاب

 

ں پیدا راس شعر میں ش
 
ی

ت

 پ
ت فی
ک

نوں 

 صنعتِ تضاد کو جنم دیتا ر
 
ارہ ہے۔ یوں ماضی و حال کا یہ تقاب

 

  کہ ‘’کیا ہے حال اپن” موجودہ ابتری کی طرف اش
 

ا ہے، ح

ت

ہے۔ دوسرے مصرعے رکرپ

اعر اعترافِ زوال بھی کر رہا ہے اور خود احتسابی بھی۔ ر

 

 میں ‘’زوال” کا لفظ پورے فکری کرب کو سمیٹ لیتا ہے؛ گوپ ا ش

تنہا ہم  ہیں  گئے  ہو  بھی   اور 

اپنر خیال  تھا  آپ ا  ذرا  راک 
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زھ گئی

ٹ

ا ہے کہ جیسے ہی ‘’خیالِ اپن” آپ ا، یعنی خود شناسی پ ا خود آگہی کی ات  لہر اٹھی، تنہائی اور ب 

ت

اعر داخل کیفیت بیان کرپ

 

۔ اس میں لطیف سا ریہاں ش

ان کو ہجوم میں بھی تنہا کر دیتا ہے۔ ‘’تنہا” اور ‘’خیال اپن” کے درمیان معنوی رر

 

 کو مضبوط رنفسیاتی نکتہ پوشیدہ ہے کہ شعور ان

ت
 

بط شعر کی داخل ساح

  کہ دوسرے مصرعے کی سادگی گہرے معنی پیدا کرتی ہے۔ یہاں ر
 

ا ہے، ح

ت

زھاپ

ٹ

‘’اور بھی” شدتِ احساس کو ب  ا ہے۔ پہلے مصرعے میں اضافہ 

ت

بناپ

اثیر بخشتا ہے۔ر

ت

 خارجی ہجوم اور داخل تنہائی کا غیر مئی تضاد شعر کو پ

آپ اد سے  پ ازگشت  ہو   

ت
 

 دس

اپنر سوال  پھر  زائے 
 
دہ رکوئی 

 

دپ ا ر بنا   

ت

اور شعور کی علام کو فکری حیات  یوں سوال  ہو سکتی ہے۔  آپ اد  زانی بھی  وب  تو  پ ازگشت گونجنے لگ  کی  سوال  اگر  کہ  اعر کہتا ہے 

 

گیا ہے۔ رش

 زز کی کیفیت پیدا ر
ی

 

ط

 

لت
 ماعات ا

ت

” اور ‘’پ ازگشت” کی صوتی مناس 

ت
 

ا ہے۔ ‘’دس

ت

” اور ‘’آپ اد” میں واضح تضاد ہے جو معنی کو ابھارپ

ت
 

کرتی ہے ر‘’دس

زھاتی ہے۔ شعر دراصل مکالمے اور فکری بیداری کی دعوت دیتا ہے، جو اس کی معنوی وسعت کا ثبوت ہے۔ر

ٹ

 اور آہن میں حسن ب 

چراغر ہیں  رہے  جلا  پھر  ہم   دیکھ 

اپن نکال  حوصلہ  ہوا!  راے 

 

  کہ ‘’ہوا” مخالف حالات
 

اور روشنی کا استعارہ ہے، ح پ ا ر راس شعر میں علامتی کشمکش اپنی پوری قوت کے ساتھ جلوہ گر ہے۔ ‘’چراغ” امید، عزم 

ا ہے۔ ‘’پھر” کا لفظ

ت

 پیدا کرپ

 

ا ہے، جو چیلنج اور حوصلے کا رن

ت

اعر ‘’اے ہوا!” کہہ کر اسلوبِ خطاب اختیار کرپ

 

 ہے۔ ش

ت

 اور رتسلسل ررکاوٹوں کی علام

ا ہے، گوپ ا چراغ بجھاپ ا گیا تھا مگر دوپ ارہ روشن ہو گیا۔ روشنی اور ہوا کی یہ کشمکش ات  غیر مئی تضاد پیدا کر

ت

ز کرپ
 
 کو ظاہ

ت

تی ہے جس سے شعر راستقام

ا ہے۔

ت

 بلیغ انداز میں سامنے آپ

ت

 
 اور حوصلے کا پیغام نہان

ت

زھتی ہے۔ یہاں عزم، استقام

ٹ

اثیر ب 

ت

رمیں ڈرامائی اور پ

ر(رنہیں ہے مجھ سے تعلق کوئی توایساکیوںرغزل )ر ر 20.2.2

کیوںر ایسا  تو  کوئی  تعلق  سے  مجھ  ہے   نہیں 

کیوں دیکھا  کو  مجھی  اک  فقط  کے  ز 

ٹ

م نے  تو  رکہ 

 

تو پھر تم نے پلٹ کر صرف مجھے ہی کیوں دیکھا ا ہے۔ اگر واقعی میرا تم سے کوئی تعلق نہیں 

ت

؟ اس شعر میں عاشق محبوب سے شکوہ آمیز سوال کرپ

 ر

ت

ز کے دیکھنا” خود ات  علام

ٹ

ا ہے۔ ‘’م

ت

ا ہے اور سوال دراصل جواب سے زپ ادہ معنی خیز بن جاپ

ت

دپ اتی شدت پیدا کرپ

 

جو ر رہےیہاں استفہامیہ انداز ج 
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اور دوسرے میں اسی انکار کی ر ارہ کرتی ہے۔ پہلے مصرعے میں انکارِ تعلق ہے 

 

پ ا اعترافِ وابستگی کی طرف اش نفی، یوں رپوشیدہ تعلق، دبی ہوئی محبت 

 معنوی تضاد شعر کو گہرائی دیتا ہے۔ ر

تھار والا  رکنے  نہ  بھی  کہیں  میں  سفر  اس   میں 

کیوں آپ ا  میں  راستے  مے   

ت
 

درح اک  ریہ 

 

اعر ر

 

 ہے جس نے رفتار روک دی۔ ش

ت

” کسی رکاوٹ، کسی تعلق پ ا کسی ایسے لمحے کی علام

ت
 

کہتا ریہاں ‘’سفر” زندگی پ ا عزم کا استعارہ ہے اور ‘’درح

 کا تصور سایہ، ٹھہراؤ ر

ت
 

 )یعنی رکاوٹ پ ا سایۂ تعلق( میرے راستے میں کیوں آ گیا؟ درح

ت
 

ور کشش کا رارہے کہ میں تو مسلسل چلنے والا تھا، پھر یہ درح

 بھی حامل ہے، اس لیے یہ محض رکاوٹ نہیں بلکہ دل لبھانے والی رکاوٹ بھی ہو سکتی ہے۔ ر

آتر نہیں  کیوں  پ اد  سحر  و  ام 

 

ش  گزشتہ 

کیوں بدلا  اتنا  نے  تو  مجھے   

ت
ت

وق رہوائے 

 

داخلر  ات  

ت
 

پ ادداس ان کی عدم  اور   ہیں 

ت

ام و سحر” ماضی کے لمحات کی علام

 

‘’ش اور تغیر کا احساس نماپ اں ہے۔   کی بے ثباتی 

ت
ت

 راس شعر میں وق

اور حالات کی تبدیلی کو مجسم کر دیتا ہے۔ ر  خوبصورت استعارہ ہے جو زمانے کی گردش 

ت

 
” نہان

ت
ت

‘’ہوائے وق ارہ کرتی ہے۔ 

 

اش تبدیلی کی طرف 

اعر

 

ام و سحر” میں ر ش

 

 کی ہوا! تو نے مجھے اتنا کیوں بدل دپ ا کہ مجھے اپنی ہی گزری ہوئی ساعتیں پ اد نہیں رہیں۔ ‘’ش

ت
ت

ا ہے کہ اے وق

ت

ماعات رسوال کرپ

ا ہے

ت

 زز ہے اور ان دونوں کا تضاد )رات و دن( زمانی وسعت پیدا کرپ
ی

 

ط

 

لت
 ۔ا

لیےر کے  آرزو  شہرِ  تھا  نہ  تو  اجنبی   میں 

کیوں اکیلا  یہاں  پھر  رہا  عمر  رتمام 

 

اس شہر میں اجنبی نہ تھا، یعنی میری بھی تمنائیں تھیں، میرا بھی حق تھا، پھر میں ساری عمر یہاں تنہا کیوں ر تو  اعر کہتا ہے کہ میں 

 

اور ش ‘’شہر”  رہا؟ 

 ہے اور اکیلا پ تنہائی کی۔ ر

ت

ا ہے کیونکہ شہر ہجوم کی علام

ت

 ‘’اکیلا” کا پ اہمی تضاد معنی کو ابھارپ

تھیر نسبت  سے  روشنی  کب  کو  آنکھوں  ان   می 

کیوں اندھیرا  ہے  میں    

ت

تعاق میرے  سے  رازل 
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اکامی کا شکار تھا، مگر پھر بھی 

 

پ پ ا  تو روشنی سے کبھی تعلق ہی نہ تھا، یعنی میں ابتدا ہی سے محرومی  اعر کہتا ہے کہ میری آنکھوں کا 

 

  رش

ت

 اندھیرا میرا تعاق

ا  ہے جبکہ ‘’اندھیرا” مایوسی اور محرومی کا استعارہ۔ روشنی اور 

ت

 کی علام

ت

 
ندھیرے کا تضاد کلاسیکی شعری رکیوں کر رہا ہے؟ ‘’روشنی” امید اور ہدان

تجسیم سے  جس  ہے،  قوت  والی  کرنے  پیچھا  وہ  گوپ ا  ہے،  دیتا  بنا  جاندار  کو  اندھیرے  لفظ  کا   ”  

ت

‘’تعاق ہے۔  ا 

ت

کرپ پیدا   حسن 

(Personification) کی صنعت پیدا ہوتی ہے۔ر 

پ اقیر رہا  نہیں  بھی  لب  تشنہ   غرورِ 

کیوںر درپ ا  خیالِ  آپ ا  کے  دیکھ  رسراب 

 

ر

ت

  کی علام
 

ن ز

 

اعر کہتا ہے کہ اب تو پیاس کا غرور بھی پ اقی نہیں رہا، پھر سراب دیکھ کر درپ ا کا خیال کیوں آپ ا؟ ‘’سراب” دھوکے اور ف

 

ہے جبکہ ر رش

ا ہے۔ ‘’تشنہ لب، سراب، درپ ا” میں ماعار

ت

 زز بھی ر‘’درپ ا” حقیقت اور سیرابی کی۔ سراب اور درپ ا میں واضح تضاد موجود ہے جو معنی کو ابھارپ
ی

 

ط

 

لت
ا ت 

ر۔رپ ائی جاتی ہے کیونکہ س  کا تعلق پ انی اور پیاس سے ہے

رسرگرمی: آؤ! اپنی معلومات کو جانچیںر 20.2.3

ز کیجیے ُ
 :ذیل کے جملوں میں خالی جگہیں ب 

ام __________ تھا۔ ر .1

 

 شہرپ ار کا اصل پ

 شہرپ ار __________ میں پیدا ہوئے۔ ر .2

 شہرپ ار نے اردو میں ایم اے __________ میں کیا۔ ر .3

اعری کی __________ تحرت  سے وابستہ تھے۔ ر .4

 

د اردو ش دی   شہرپ ار ج 

 شہرپ ار کی مشہور فلم __________ ہے جس کے نغمات بے حد مقبول ہوئے۔ ر .5

زہر 20.3

 
 

رعمومی جاب

اعریر

 

دمات انجام دیں۔ ان کی ش

 

اعر ہیں جنہوں نے غزل اور نظم دونوں اصناف میں نماپ اں ج

 

اعری کے ات  اہم اور منفرد ش

 

د اردو ش دی  میں ر شہرپ ار ج 

ز اظہار ملت ہے۔ انہوں نے ر

 

 مؤب

ت

 
ان کے مسائل، تنہائی، احساسِ محرومی، خواب، خوف، عدم تحفظ اور زندگی کی پیچیدگیوں کا نہان

 

د ان دی  درج   رج 

ت

 
ن د ی 

 نگاری، تہہ داری، فکری گہرر

ت

اعری میں علام

 

زار رکھا۔ ان کی ش

ت

زف  سے اپن رشتہ ب 

ت

 
ات کو قبول کرت ہوئے بھی کلاسیکی شعری روان

 

ائی رکے رجحاپ

د اردو ادب ر دی   عطا کی اور اپنی منفرد آواز کے ذریعے ج 

ت

 
اعری کو نئی معنون

 

میں ات  ممتاز راور سادگیِ بیان نماپ اں خصوصیات ہیں۔ شہرپ ار نے اردو ش

 مقام حاصل کیا۔ر

رآپ نے کیا سیکھا؟ر 20.4
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اعری کے ات  ر

 

د اردو ش دی  ا کہ شہرپ ار ج 

 

دمات سے واقف ہوئے۔ آپ نے جاپ

 

اس سبق کے مطالعے کے بعد آپ شہرپ ار کی زندگی، شخصیت اور ادبی ج

اعری کو نئی جہت عطا کی۔

 

 کے امتزاج سے اردو ش

ت

 
د حسیت اور کلاسیکی روان دی  اعر تھے جنہوں نے ج 

 

 ممتاز ش

 کی تحرت  نے ا

ت

 
ن د دی  دمات اور ادبی سفر کا مطالعہ کیا۔ آپ یہ بھی جان سکے کہ ج 

 

ن کے رآپ نے ان کے خاندانی پس منظر، تعلیمی زندگی، تدریسی ج

ز کیا۔ر

 

 فکری رویوں اور شعری اسلوب کو کس طرح متاب

انی محرومیاں، سماجی مسائل اور داخل کر

 

اعری کے نماپ اں موضوعات، مثلاً تنہائی، خواب، عدم تحفظ، ان

 

ب راس سبق کے ذریعے آپ شہرپ ار کی ش

 نگاری، تہہ داری، سادگیِ اظہار اور فنی پختگی کی اہمیت کو بھی سمجھا۔ر

ت

اعری میں علام

 

 سے آگاہ ہوئے۔ آپ نے ان کی ش

زآں آپ شہرپ ار کی اہم تصانیف، فلمی نغمہ نگاری، اعزازات اور اردو ادب میں ان کے مقام و متبے سے واقف ہوئے۔ اس سبق نے آپ کو د ب  زی 

 

 رم

زاہم کی۔ر

 

دمات کا ادراک کرنے میں مدد ف

 

اعری میں ان کی ج

 

د اردو ش دی  رشہرپ ار کے ف اور شخصیت کو بہتر انداز میں سمجھنے اور ج 

 

زہنر 20.5

 

رف

 

ر معنیر رلفظر

د فکری و فنی رجحانر دی  ر ادب کا ج  ر

ت

 
ن د دی  رج 

ر علامتوں کے ذریعے اظہارِ خیالر  نگاری

ت

رعلام

ر معنی کی گہرائی اور کئی سطحوں پر مفہوم رتہہ داری

ر اپنے عہد کے مسائل اور احساسات کا شعورر رعصری حسیتر

ر منفرد طرزِ فکر اور اظہارر ر

ت

 
رانفرادن

ر غیر محفوظ ہونے کا احساسر رعدم تحفظ

ر کسی مطلوب شے سے محروم رہنے کی کیفیتر رمحرومیر

ار

 

ر ات  شے کو دوسری شے کے معنی میں استعمال کرپ راستعارہر

ار

 

زی کیفیت پیدا کرپ ر الفاظ کے ذریعے تصوب  زاشیر

ت

رپیکر ب

ز ابلاغر

 

دبے کا مؤب

 

ر خیال پ ا ج  زسیل

ت

رب

ر
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زائے امتحانی سوالاتر 20.6 رنمونہ ب 

 

ام کیا تھا اور وہ کہاں پیدا ہوئے؟ ر .1

 

 شہرپ ار کا اصل پ

ر

ر

ر

ر

ر

 

 کی تحرت  سے کیا ماد ہے؟  .2

ت

 
ن د دی   ج 

ر

ر

ر

ر

ر

 

اعری کے اہم موضوعات کیا ہیں؟ ر .3

 

 شہرپ ار کی ش

ر

ر

ر

ر

ر

 

 کی علامتوں کی اہمیت بیان کیجیے۔  .4

ت

 
اعری میں خواب اور رن

 

 شہرپ ار کی ش
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ر

ر

ر

ر

ر

 

اعری میں شہرپ ار کے مقام و متبے پر روشنی ڈالیے۔ ر .5

 

د اردو ش دی   ج 

ر

ر

ر

ر

ر

 

رمشقی سوالاتر 20.7

 

 ے۔ ر .1
ھت
لک

دمات پر تفصیلی مضمون 

 

 شہرپ ار کی زندگی اور ادبی ج

زہ لیجیے۔ ر .2

 
 

اعری کے فکری اور فنی محاسن کا جاب

 

 شہرپ ار کی ش

 نگاری پر بحث کیجیے۔ ر .3

ت

د حسیت اور علام دی  اعری میں ج 

 

 شہرپ ار کی ش

زہ لیجیے۔ ر .4

 
 

 شہرپ ار کی غزل گوئی اور نظم نگاری کا تنقیدی جاب

 ے۔ ر .5
ھت
لک

اعری میں شہرپ ار کے مقام و متبے پر تفصیلی نوٹ 

 

د اردو ش دی   ج 

ر

ر

ر
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رمشقی سوالات کے جواپ اتر 20.7.0

 

 ے۔ر1
ھت
لک

دمات پر تفصیلی مضمون 

 

 ۔ شہرپ ار کی زندگی اور ادبی ج

ام کنور محمد اخلاق خان تھا۔ وہ ر

 

زدوئی میں حاصل ر1936جون ر ر16شہرپ ار کا اصل پ
 
ز پردیش( میں پیدا ہوئے۔ ابتدائی تعلیم ہ

ت

زیلی )اب ء کو آنولہ، ضلع ب 

دمات انجام دیتے رہے

 

زھ مسلم یونیورسٹی سے اردو میں ایم اے کیا۔ وہ اسی جامعہ کے شعبۂ اردو میں تدریسی ج

ٹ

اور صدرِ شعبہ ر رکی اور بعد ازاں علی گ

ز ہوئے۔ر

 

 کے عہدے سے ریٹاب

اور نظم ات  منفرد مقام حاصل کیا۔ غزل  اعری میں 

 

ش اردو  د  دی  ج  انہوں نے  آغاز کیا۔  کا  اعری 

 

ش الرحمن اعظمی کی رہنمائی میں   رشہرپ ار نے خلیل 

کے لیے لکھے گئے ان کے نغمات نے انہیں عوامی سطح پر ر Gamanاور  Umrao Jaanدونوں اصناف میں ان کی تخلیقی صلاحیتوں کا اظہار ہوا۔ فلم 

 بھی بے حد مقبول بناپ ا۔ر

عظمان کی اہم تصانیف میں ر ا در، راسمِ  ں  موسم، رساتوا کے  چیراور ر رہجر  کر کی  امل ہیں۔ انہیں ساہتیہ اکادمی ایوارڈ اور ر رنیند 

 

ش

زوری  13گیان پیٹھ ایوارڈ سمیت متعدد اعزازات سے نوازا گیا۔ 

 

 ء کو ان کا انتقال ہوا۔ر2012ف

 

زہ لیجیے۔ر2

 
 

اعری کے فکری اور فنی محاسن کا جاب

 

 ۔ شہرپ ار کی ش

اور عصری مسائل نمار انی تنہائی، خوف، عدم تحفظ، محرومی، خواب 

 

ان اعری میں 

 

ش ان کی  اہم سرمایہ ہے۔  کا  ادب  اردو  د  دی  اعری ج 

 

ش پ اں رشہرپ ار کی 

زی فنکارانہ مہارت سے پیش کیا ہے۔ر

ٹ

ان کی نفسیاتی الجھنوں اور داخل کرب کو ب 

 

د ان دی   موضوعات ہیں۔ انہوں نے ج 

 نگاری، تہہ داری، سادگیِ زپ ان، حسنِ بیان اور معنوی گہرائی پ ائی جاتی ہے۔ خواب، رات، اندھیرار

ت

اعری میں علام

 

 اور رفنی اعتبار سے ان کی ش

ت

 
، رن

ز اور دل نشین ہے۔

 

 شستہ، مؤب

ت

 
 صحرا جیسی علامتیں ان کے شعری نظام کا اہم حصہ ہیں۔ ان کا اسلوب نہان

 

 نگاری پر بحث کیجیے۔ر3

ت

د حسیت اور علام دی  اعری میں ج 

 

 ۔ شہرپ ار کی ش

کا ر  

ت

 
اور زندگی کی بے معنون ان کے مسائل، تنہائی، خوف، عدم تحفظ 

 

ان دور کے  اعری میں موجودہ 

 

ش ان کی  اعر ہیں۔ 

 

ش د حسیت کے  دی  شہرپ ار ج 

 بیان کرنے کے بجائے علامتی انداز اختیار کیا۔ر

ت

زاہِ راس  احساس نماپ اں ہے۔ انہوں نے ان موضوعات کو ب 

اور کرب کی نمائندگی کرتی ہے۔ اسی طرح اندھیرر زانی  وب   زندگی کی بے ثباتی، 

ت

 
 ہے جبکہ رن

ت

اور آرزو کی علام اعری میں خواب امید 

 

ا، ران کی ش

اعری کو فکری گہرائی عطا کی ہے۔ر

 

ز استعمال نے ان کی ش

 

 صحرا اور سایہ بھی ان کے اہم شعری استعارے ہیں۔ علامتوں کے اس مؤب

 

زہ لیجیے۔ر4

 
 

 ۔ شہرپ ار کی غزل گوئی اور نظم نگاری کا تنقیدی جاب

د حسیت کا حسین امتزاج ملت ہے۔ دی  اور ج   

ت

 
ان کی غزلوں میں کلاسیکی روان اور نظم دونوں اصناف پر یکساں عبور حاصل تھا۔  ان کی ر رشہرپ ار کو غزل 

زی خوبصورتی سے ہوا ہے۔ر

ٹ

 غزلوں میں محبت، تنہائی، خواب اور زندگی کے تلخ تجرپ ات کا اظہار ب 
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د نظم کو فکری گہرائی دی  انی بے بسی اور داخل کشمکش کے موضوعات نماپ اں ہیں۔ انہوں نے ج 

 

، ان  
 

اور ر ران کی نظموں میں عصری زندگی، شہری تہذن

ز اور فطری ہے۔ر

 

 مؤب

ت

 
 فنی پختگی عطا کی۔ ان کی نظموں میں علامتوں اور استعاروں کا استعمال نہان

 

 ے۔ر5
ھت
لک

اعری میں شہرپ ار کے مقام و متبے پر تفصیلی نوٹ 

 

د اردو ش دی   ۔ ج 

 سے اپن رشتہ ر

ت

 
زات قبول کرت ہوئے بھی روان

 

 کے اب

ت

 
ن د دی  اعری کے صفِ اول کے شعرا میں شمار ہوت ہیں۔ انہوں نے ج 

 

د اردو ش دی  شہرپ ار ج 

د فکر، فنی پختگی اور جمالیاتی حسن کا بہترین امتزاج ملت ہے۔ر دی  اعری میں ج 

 

 منقطع نہیں کیا۔ ان کی ش

اعری فکری گہرائی،

 

اعری کا موضوع بناپ ا۔ ان کی ش

 

ان کے مسائل کو ش

 

د ان دی  ات پیدا کیے اور ج 

 

علامتی ر رانہوں نے غزل اور نظم دونوں میں نئے امکاپ

زین شعرر

ت

اور ان کا شمار بیسویں صدی کے اہم ب  بلند اور مستحکم ہے 

ت

 
ا راظہار اور معنوی وسعت کی حامل ہے۔ اردو ادب میں ان کا مقام نہان

ت

ا میں ہوپ

 ہے۔

رجواپ اتِ سرگرمیر 20.8

 

 کنور محمد اخلاق خان ر .1

زیلی ر .2  آنولہ، ضلع ب 

 ء 1961 .3

 ر .4

ت

 
ن د دی   ج 

 اماؤ جان ر .5

 امدادی کتبر 20.9

 

 اسمِ اعظم ر .1

 ساتواں در ر .2

 ہجر کے موسم ر .3

 خواب کا در بند ہے ر .4

 نیند کی کرچیں ر .5

اا دیکھوں )کلیاتِ شہرپ ار(  .6

ت

کلپ

 

ن
 سورج کو 

دماترشہرپ ار: حیات  .7

 

د حسین انصاریرررو ج ر رڈاکٹر ساج 


